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Abstract: 
This study examines the literary and linguistic transition from Iham-Goi (ambiguity and double meaning) to 

Taza-Goi (freshness and innovation of thought) in Urdu poetry during the Mughal period. Iham-Goi played an 

important role in the formative development of Urdu ghazal by introducing verbal ingenuity, multiple meanings, 

wordplay, and semantic possibilities. However, its prolonged dominance gradually transformed these features 

into stylistic constraints, compelling poets to seek alternative modes of poetic expression. The study argues that 

the emergence of Taza-Goi was not merely a reaction against Iham-Goi but the result of both internal literary 

necessities and external political, social, cultural, and linguistic changes. Particular attention is given to the 

role of Mirza Mazhar Jan-e-Janan in the reform of poetic language and to the subsequent contributions of Shah 

Hatim, Mir Taqi Mir, Mirza Sauda, Khwaja Mir Dard, Qaim Chandpuri, and other poets. The study also 

explores the influence of Persian poetic traditions, the declining influence of Wali Dakhni, the development of a 

distinct linguistic identity among the poets of Delhi, and the changing cultural environment following Nadir 

Shah’s invasion. It demonstrates that Taza-Goi expanded the expressive possibilities of Urdu poetry by 

encouraging clarity, fluency, eloquence, imaginative depth, thematic diversity, and the use of various poetic 

devices beyond the obligatory practice of Iham. Consequently, the transition from Iham-Goi to Taza-Goi 

contributed significantly to the formation and maturation of classical Urdu ghazal.  

 

Keywords: 

Iham-Goi; Taza-Goi; Urdu Poetry; Urdu Ghazal; Mughal Era; Mirza Mazhar Jan-e-

Janan; Shah Hatim; Mir Taqi Mir; Mirza Sauda; Khwaja Mir Dard; Persian Influence; 

Linguistic Reform; Literary Transition; Classical Urdu Poetry 

ضد ہونے کے باوجود ایک  اردو شاعری کی تشکیل و ارتقا کا مطالعہ اس حقیقت کے بغیر مکمل نہیں ہو سکتا کہ اس کی مختلف شعری تحریکیں اور رجحانات ایک دوسرے کی

نے کے سا م ا تاری ر رہ ر رتے ہ ں۔ ا ایک ادبی رجحاؿ  ا اے م صوص ص الوں، ، اعیوں   اور الیاتی ت جیحات ت کے سا م بول ؽ ہوتا  ت  و و گ رردوسرے سے گہر

ؿ کے سا م ش آ یئیا ایہاؾ اس کے اندر تکرار، تصنع اور یک رخی کے امکانات پیدا ہونے لگتے ں۔ ا یہی لورتِ حاؽ اٹھارہویں صدی میں اردو شاعری کے ایہامی رجحا

فتہ شاعری کو ایک ایسے دائرے گوئی نے اردو غزؽ کو لفظی صنعت، ذو معنویت، رعایتِ لفظی اور معنی یفرینی کے نئے امکانات عطا کیے، مگر اس کی مسلسل تقلید نے رفتہ ر

 میں محدود کر دیا جس سے نکلنے کی ضرورت خود شعرا کو محسوس ہونے لگیا

فکری اور شاہ اسی تبدیلی کا بنیادی زمانہ  تا اس عہد میں ایہاؾ گوئی اپنی سابقہ بول لیت سے پوری طرح محروؾ نہیں ہوئی تھی، لیکن اس کے خلاػ عہدِ محمد 

با  کے یانؿ سے ھی  علومؾ ہوتا  ت عملی ردِعمل کے یثار نمایا  ہو چکے تھےا دستیاب ماخذ کے مطابق یبرو اور مضموؿ کے زمانے تک ایہاؾ گوئی کا غلبہ برقرار تھا اور تا

نے گا  جس نے ایہاؾ کی لازمی کہ ریختہ کی شعری روایت میں مضموؿ یفرینی اور سابقہ طرز کا اثر اھی  موجود تھاا تاہم بعد کے حالات میں ایک ایسا ادبی مزاج تشکیل پا

 پابندی کے بجائے صاػ، روا  اور فصیح اظہار کو جیجیح دیا
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 کے رف  عرػ شعری اعیعات کا مطالعہ کایں نہیںا اس کے سا م دے س کے ، مسی، تی او ت اور ی حالا حالات، فارسی ادبی روایت کے اس تبدیلی کو سمجھنے

گوئی سے تازہ گوئی تک کا   ایہاؾ بڑھتے ہوئے اثر، دکنی روایت سے فاصلے، ولی دکنی کی بول لیت میں کمی، اور نئے شمالی ہندی شعری شعور کو ھی  سامنے رکھنا ضروری  تا یو

 سفر دراصل اردو شاعری کی داخلی ضرورت اور خارجی حالات دونو  کا نتیجہ تھاا

 سے ایک سے ایہاؾ گوئی اردو شاعری کی ابتدائی تشکیل کے اہم مراحل میں سے ایک تھیا اس رجحاؿ میں ایسے الفاظ اور جیاکیب استعماؽ کی جا ت تھیں جن

کا موقع  لفظ کا ظاہری اور مرادی مفہوؾ الگ الگ سطحو  پر کارفرما ہوا اس صنعت نے شاعر کو زباؿ کے اندر موجود معنوی امکانات سے فائدہ اٹھانےزیادہ معنی پیدا ہو  یا 

 دیاا اس طرح ایک مختصر شعری مصرع میں متعدد معنوی جہات پیدا کی جا سکتی تھیںا

دکنی کی بول لیت سے متاثر ہو کر ایہاؾ کو ایک اہم شعری ذریعہ سمجھاا ماخذ کے مطابق اؿ شعرا کے نزدیک  شاہ حاتم، یبرو، ناجی اور مضموؿ جیسے شعرا نے ولی

 ولی کی بول لیت میں ایہاؾ کا کردار نمایا  تھا، اس رف  شمالی ہند کے شعرا نے ھی  اس صنعت کو اختیار کیاا

معنویت، رعایتِ لفظی اور صنعت گری اردو غزؽ کے اہم اوصاػ بن گئےا اس دور کے شعرا نے ایہاؾ گوئی کی بول لیت کے نتیجے میں لفظی مناسبتیں، ذو 

 نا ک کایں نہیں ر ب کہ ا اس زباؿ کے ہر ممکن لفظی امکاؿ سے فائدہ اٹھانے کی کوشش کیا لیکن یہی خصوصیت رفتہ رفتہ اسلوبی پابندی بن گئیا شاعر کے رف  عرػ اچھا شعر

 ور لفظی مناسبت کی  وقع ھی  کی جانے لگیاسے ایہاؾ، تازہ لفظ ا

شعرا میں یہ  یہ لورتِ حاؽ ایک ایسے مقاؾ تک پہنچی جہا  شاعری کا تخلیقی اظہار بعض اوقات صنعت کی پابندی کے تابع محسوس ہونے گا ا چنانچہ بعد کے

 احساس پیدا ہوا کہ شعر کو عرػ لفظی بازی گری کے حصار میں نہیں رہنا چاہیےا

“A little Learning 
is a dang’rous Thing; 

Drink deep, or taste not 
the Pierian Spring: 

There shallow Draughts intoxicate the Brain.”(1) 

کیا، لیکن  بایہاؾ گوئی کے خلاػ ردِعمل کے یغاز کی تاریخ اردو ادبی تاریخ کا ایک اہم مسئلہ  تا بعض ناقدین نے اس تحریک کو بعد کے زمانے سے منسو

کے خلاػ یواز اٹھائی، اس رف  تازہ گوئی فراہم کردہ ماخذ میں اس تصور کی باقاعدہ جیدید کی گئی  تا ماخذ کے مطابق مرزا مظہر جاؿ جانا  نے عہدِ محمد شاہ ہی میں ایہاؾ گوئی 

 کو عرػ محمد شاہ کے بعد شاہ عالم کے زمانے سے وابستہ کرنا تاری ر طور پر درست نہیںا

ھ میں ہواا فراہم کردہ تحقیق کے مطابق اسی واقعے کے بعد ایہاؾ گوئی کے خلاػ ردِعمل ۵۵۱۱  ایک اہم تاری ر تہ س سامنے یتا  تا نادر شاہ کا لہ یہا

و  میں شمار ہوتے تھے، بعد میں صاػ گوئی اور زیادہ نمایا  ہوا اور شعرا نے رفتہ رفتہ اس طرز کو جیک کرنا اووع کیاا حتیٰ کہ شاہ حاتم، جو خود ایہاؾ گوئی کے اہم نمائند

 :ایہاؾ سے گریز کا اعلاؿ کرتے نظر یتے ں۔ ا اؿ کا شعر اس ذہنی تبدیلی کا نہایت اہم ثبوت  ت

 

 کہتا  ت صاػ و شستہ سخن بسکہ بے تلاش"

 (2)حاتم کو اس سبب نہیں ایہاؾ پر نگاہ"ا

 :ہ کرتے ہوئے کہابعد میں شاہ حاتم نے صاػ گوئی کے غلبے کی طرػ اشار

 اؿ دنو  سب کو ہوئی  ت صاػ گوئی کی تلاش"

 (3)ناؾ کو چرچا نہیں حاتم کہیں ایہاؾ کا"ا

 ہتی  تھیایہ دونو  اشعار اس امر کی علامت ں۔  کہ ایہاؾ گوئی کے اندر سے ھی  ایک ایسی یواز پیدا ہو چکی تھی جو اس کے سابقہ غلبے سے انحراػ چا
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 ادبی ذوؼ کی تبدیلی جھنا ک کایں نہیںا نادر شاہ کا لہ دے س کے تی او ت اور ی حالا انچے ک کے رف  ایک یدید صد ت تھاا ماخذ ایہاؾ گوئی کے زواؽ کو محض

تھیا دے س کے  موجود کے مطابق اس واقعے نے اس عیش پسند تی اوے کو یدید متاثر کیا جس میں فقرہ بازی، ظرافت، عشقیہ اشارے اور لفظی اعیعی کے رف  سازگار فضا

 ، مسی اور تی او ت بحراؿ نے شاعری کے عمومی مزاج پر ھی  اثر االاا

حات ت اور اس حوالے سے ایک اہم تہ س یہ  ت کہ ادبی تحریکیں محض کتابی الوں،  سے پیدا نہیں ہوتیںا وہ تی اوے کے مزاج، ، مسی حالات، ی حالا جی

ہ کے حملے کے بعد دے س کی فضا میں جو اضطراب پیدا ہوا، اس نے سابقہ عیش پرستانہ طرزِ زندگی کو متاثر کیاا یو  وہ ی حالا انسانی نفسیات سے ھی  تشکیل پا ت ں۔ ا نادر شا

 ماحوؽ کمزور پڑا جس میں ایہاؾ گوئی جیسی لفظی اور اعیعیا ت شاعری کو غیر معمولی بول لیت حاصل ہوئی تھیا

ت کی طرػ توجہ  کیاا شعر اب عرػ لفظی صنعت کا ظاہہرہ نہیں کہ ا تجربے، ذببے، فکر اور ی حالا شعور اس تبدیلی نے شاعرو  کو زندگی کے نئے تجربا

 ۔کا وسیلہ بننے گا 

“to give the charm of novelty 
to things of every day, 
and to excite a feeling 

analogous to the supernatural, 
by awakening the mind.”(4) 

ر اؿ کی شاعری سے گوئی کے فروغ میں ولی دکنی کے اثر کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتاا دے س کے ابتدائی شعرا نے ولی کے کلاؾ کو غیر معمولی اہمیت دی اوایہاؾ 

 نئے امکانات اخذ کیےا لیکن و گ ررنے کے سا م شمالی ہند کے شعرا میں ایک نئی ادبی خود یگہی پیدا ہوئیا

 : شعر اس تبدیلی کی علامت  تقائم چاندپوری کا

 قائم میں غزؽ طور کیا ریختہ ورنہ"

 (5) زبباؿِ دکنی تھی"اسیلچراک بات 

سکتاا اب دلی  اس شعر کے ذریعے شمالی ہند کے شعرا کے اس احساس کا اظہار ہوتا  ت کہ اردو غزؽ کو محض دکنی روایت کے تسلسل کے طور پر نہیں دیکھا جا

 محاورے اور شعری ذوؼ کی الگ شناخت قائم کرنا چاہتے تھےاکے شعرا اپنی زباؿ، 

د تھاا  ا شمالی ہند کے شعرا اس تبدیلی کا براہِ راست اثر ایہاؾ گوئی پر ھی  پڑا کیونکہ ابتدائی ایہاؾ گو شعرا کے یہا  ولی کا اثر ایک اہم واسطے کے طور پر موجو

 ؾ گوئی کی سابقہ مرکزیت ھی  کم ہونے لگیانے اپنی الگ شعری شناخت قائم کرنا اووع کی  و ایہا

کی اولیت پر بحث  تازہ گوئی کے یغاز اور فروغ کے سلسلے میں سب سے اہم ناؾ مرزا مظہر جاؿ جانا  کا  تا متعدد تذکرہ نگارو  کے یاننات کی روشنی میں اؿ

 :کی گئی  تا قدرت اللہ شوؼ کے مطابق

 

ؾ گوئی کو جیک کیا اور ریختہ کو اردوئے معلیٰ شاہ جہا  یباد کی زباؿ میں مروج کیا کہتے ں۔  کہ جس شخص نے سب سے پہلے ایہا"

 (6)جو اس و گ عواؾ و خواص کو پسند  تااا مظہر  ت"ا

 

ؾ کے سا م قل  ہوا مصحفی ھی  مرزا مظہر کی اولیت کو تسلیم کرتے ہوئے انہیں ریختہ کی نئی زباؿ کا اولین نقاش قرار دیتے ں۔ ا ماخذ میں اؿ کا یانؿ اس مفہو

  ت کہ ایہاؾ گو شعرا میں سب سے پہلے فارسی کے تتبع میں ریختہ کہنے والے مرزا مظہر تھے اور بعد میں یہ روش دوسرے شعرا تک پہنچیا

ہبی  و روحانی اثر، ادبی وقار، مرزا مظہر کی شخصیت میں وہ تماؾ عناعر موجود تھے جو کسی ادبی تحریک کو کامیابی سے یگے بڑنچنے کے رف  ضروری ہوتے ں۔ : مذ

 جی ادبی رجحاؿ بن شعری مہارت، وسیع حلقۂ ارادت اور باصلاحیت شاگردو  کی الیعتا یہی وہ   ت کہ اؿ کی اصلاحی کوشش محض ذا ت اسلوب نہ رہی کہ ا ایک وسیع

 گئیا
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نی عناعر سے گریز کیا جو اؿ کے نزدیک دلی کے فصیح اور مہذب محاورے سے تازہ گوئی کا ایک بنیادی پہلو اصلاحِ زباؿ تھاا مرزا مظہر نے ایسے الفاظ اور لسا

 تا یاامطابقت نہیں رتے ہ تھےا ماخذ میں جیو، نین، سنسار اور بسرنا جیسے الفاظ کی مثالیں دی گئی ں۔  جن کا استعماؽ بعد کی شاعری میں کم ہو

 میں اردو زباؿ فارسی اور عربی کے زیادہ قرب  ہوئی اور ایسے الفاظ کے الا  میں ھی  تبدیلی یہ اصلاح محض الفاظ کے اخراج تک محدود نہ تھیا اس کے نتیجے

  ھی  صہ  اتیایئی جو پہلے اردو کے لو ت طریقے سے لکھے جاتے تھےا یو  تازہ گوئی نے شاعری کے اسلوب کے سا م سا م اردو کے لسانی معیار کی تشکیل میں

“to choose incidents and situations 
from common life, 

and to relate or describe them 
in a selection of language 

really used by men.”(7) 

ھتا  ہوا استعماؽ دراصل اس عمل کو اردو زباؿ کی ی حالا تشکیل کے تناظر میں دیکھنا چاہیےا دکنی اور برج بھاشا کے بعض الفاظ کی جگہ فارسی و عربی الفاظ کا بڑ

 دے س کے نئے ادبی معیار کی تشکیل تھاا یہ معیار بعد میں میر، سودا اور دیگر شعرا کے ذریعے مزید مستحکم ہواا

، مگر بعد میں اہوں  تازہ گوئی کی تاریخ کا سب سے دلچسپ پہلو شاہ حاتم کی شخصیت میں ظاہر ہوتا  تا شاہ حاتم خود ایہاؾ گوئی کے بانیو  میں شمار ہوتے تھے

 طرز سے انحراػ کیاا اس رف  اؿ کی شخصیت ادبی تبدیلی کے داخلی عمل کو سمجھنے کے رف  نہایت اہم  تا نے اسی

سے ایسے اشعار اہوں  نے اے م سابقہ کلاؾ پر نظرِ ثانی کی اور قدیم دیواؿ سے انتخاب کرکے "دیواؿ زادہ" مرتب کیاا اس انتخاب میں طرزِ قدیم کے بہت 

 ؾ اور لفظی مناسبت کا غلبہ تھااخارج کیے گئے جن میں ایہا

ا اؿ کے دیباچے میں زباؿ حاتم کی اصلاحی فکر کا ایک اہم پہلو یہ تھا کہ وہ ایسی زباؿ اختیار کرنا چاہتے تھے جو دے س کے عاؾ فہم اور فصیح محاورے کے قرب  ہو

 اور عربی و فارسی کے مروج اور قابلِ فہم الفاظ کا استعماؽ نمایا   تاکے حوالے سے جن الوں،  کا ذکر ملتا  ت، اؿ میں غیر مانوس ہندی الفاظ سے گریز 

پنی عملی اور شعری اس اصلاحی عمل کے باوجود یہ نا ک زیادہ مناسب  ت کہ تحریک کی فکری اولیت مرزا مظہر کے حصے میں ی ت  ت، جبکہ شاہ حاتم نے بعد میں ا

دہ ماخذ میں ھی  اس امر پر زور دیا یا  ت کہ مرزا مظہر نے اصلاحِ زباؿ کا کاؾ پہلے اووع کیا تھا اور شاہ حاتم کی اصلاحی تبدیلی کے ذریعے اس رجحاؿ کو تقویت دیا فراہم کر

 کوشش اس کے بعد سامنے یئیا

بق تازہ گو شعرا احت و و تازہ گوئی کا سب سے نمایا  امتیاز یہ تھا کہ اس نے شاعری کو ایک ہی صنعت کے حصار سے باہر نکاؽ دیاا تذکرہ نگارو  کے مطا

مضموؿ، خیاؽ، تشبیہ، بلاغت کے سا م مختلف شعری صنعتو  کو استعماؽ کرتے تھےا اؿ کے رف  شعر کی خوبی عرػ ایہاؾ پیدا کرنے میں نہیں تھی کہ ا حسنِ اظہار، 

 تجنیس، جیصیع، ادابندی اور دیگر شعری وسائل میں ھی  تھیا

 میر نے تازہ گوئی کی خصوصیات یانؿ کرتے ہوئے مختلف شعری صنعتو  اور احت و و بلاغت کو اس کے بنیادی اوصاػ میں شمار کیاا 

 

چھٹا وہ انداز  ت جو ہم نے اختیار کیا  ت اور وہ تماؾ صنعتو  پر محیط  ت، تجنیس، جیصیع، تشبیہ، صفائیِ گفتگو، احت و، بلاغت، "

 (8)وغیرہ اس ضمن میں ی ت ں۔ "اادابندی، خیاؽ 

 

معنی کی فطری روانی  یہ یانؿ تازہ گوئی کی اصل روح کو واضح کرتا  تا شاعر پر اب یہ لازؾ نہیں تھا کہ ہر شعر میں ایہاؾ پیدا کرے یا نئے لفظ کی تلاش میں

 قرباؿ کرےا اس کے برعکس شعر کے رف  متعدد شعری ذرائع دستیاب تھےا

اور اہم پہلو فارسی شعری روایت سے تعلق  تا قائم چاندپوری کے یانؿ کے مطابق تازہ گو شعرا فارسی کے طرزِ شعر سے استفادہ کرتے تازہ گوئی کا ایک 

 کے محاورے ہ اردوئے معلیٰتھے اور اسلاػ کی مقرر کردہ شعری صنعتو  کو استعماؽ میں لاتے تھےا تاہم فارسی جیاکیب کے استعماؽ کے رف  یہ اوط ھی  ملحوظ تھی کہ و

 سے مانوس ہو ا
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ی طرػ وہ اپنی یہ الوؽ اردو زباؿ کی تشکیل میں بنیادی اہمیت رکھتا  تا ایک طرػ اردو شاعری فارسی کے بلند ادبی معیار سے فائدہ اٹھا رہی تھی، دوسر

پایا جس میں فارسی جیکیب، عربی لفظ، ہندوستانی ی حالا تجربہ اور دلی کا  مقامی لسانی شناخت کو مکمل طور پر جیک نہیں کر رہی تھیا نتیجتاً ایک ایسا توجازؿ اسلوب تشکیل

 محاورہ ایک سا م جلوہ گر ہوئےا

 یہی امتزاج بعد میں میر، سودا، درد اور دیگر شعرا کے کلاؾ میں اردو غزؽ کی شناخت بن یاا

عہدِ محمد شاہ میں شاعری کا یغاز یا ارتقا کیاا اؿ میں مرزا سودا، میر تقی میر اور  تازہ گوئی کی تحریک کا اصل ادبی ثمرہ اؿ شعرا کے  ب  نمایا  ہوا جنہو  نے

 خواہ  میر درد کے ناؾ خاص طور پر اہم ں۔ ا

 :سودا نے ایہاؾ گوئی سے واضح برأت کا اظہار کیا

 یک رنگ ہو ، ی ت نہیں خوش مجھ کو دورنگی"

 (9)منکر سخن و شعر میں ایہاؾ کا ہو  میں"ا

تِ اس ادبی تبدیلی کا نہایت اہم منشور علومؾ ہوتا  تا "یک رنگی" عرػ ایک اخلاقی یا شخصی کیفیت نہیں کہ ا شعری اظہار میں صاػ گوئی، وحدیہ شعر 

 معنی اور تصنع سے گریز کی علامت ھی  بن جا ت  تا

 : ظاہر کیاسودا نے ایہاؾ گو شعرا کی طرػ نسبت کرتے ہوئے اے م اشعار میں ھی  سابقہ طرز سے فاصلہ

 شعر کہنے کا تیرا نہیں  ت یہ"
ِ
 اسلوب

 (10)مضموؿ و یبرو کا یہ سودا  ت سلسلہ"ا

 وابستگی کا اظہار ملتا  ت
ِ
 :میر تقی میر کے  ب  ھی  ایہاؾ سے عدؾ

 کیا جانے دؽ کو کھینچے ں۔  کیو  شعرِ میر کے"

 (11)کچھ ایسی طرز ھی  نہیں، ایہاؾ ھی  نہیں"ا

 شاعری کی افراادیت کی طرػ اشارہ کرتے ں۔ ا اؿ کے نزدیک شعر کی شش  کسی صوص ص لفظی صنعت کی مرہوؿِ نت  نہیں کہ ا یہا  میر دراصل اپنی

 ایک ایسے شعری تجربے سے پیدا ہو ت  ت جس میں ذببات، خیاؽ اور زباؿ کی فطری روانی باہم ملتی  تا

 :خواہ  میر درد ھی  اس تبدیلی کے نمائندہ ں۔ 

 ہم نے حرػِ دوئی کا منادیااز بسکہ "

 (12)اے درد اے م و گ میں ایہاؾ رہ یا"ا

 :قائم چاندپوری نے ھی  ایہاؾ گوئی کو پسندیدہ شعری طرز نہیں سمجھاا اؿ کے یہا  اس سے گریز شعوری طور پر نظر یتا  ت

 بطورِ منزؽ  ت قائم یہ گفتگو ورنہ"

 (13)تلاش  ت یہ مجھے ہو نہ شعر میں ایہاؾ"ا

 ستگی  اور "تلاش" کا لفظ ھی  اہم  تا شاعر کا مقصد اب لفظی گورکھ دھندے میں الجھنا نہیں کہ ا ایسا شعر نا ک  ت جس میں معنی کی تازگی، زباؿ کی یہا 

 اظہار کی مناسبت موجود ہوا

قبوؽ کیا، مگر اس اوط کے سا م کہ زباؿ اردو کے قائم کے یاننات سے یہ ھی  واضح ہوتا  ت کہ تازہ گوئی نے فارسی جیاکیب اور مختلف شعری صنعتو  کو 

 مانوس محاورے سے متصادؾ نہ ہوا

دانی مصحفی ھی  ایہاؾ گوئی کے خلاػ ردِعمل کی تاریخ میں اہم حیثیت رتے ہ ں۔ ا اؿ کے تذکرو  سے علومؾ ہوتا  ت کہ وہ ایہاؾ کے
م
 اشعار کو پسند غلاؾ ہ

 : ت نہیں کرتے تھےا اؿ کا مختصر مگر واضح یانؿ

 (14)دارد"ا اما فقیر اشعارِ ایہاؾ را دوست نمی"
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 چکا تھاامصحفی کا یہ یانؿ اس بات کا ثبوت  ت کہ ایہاؾ سے گریز عرػ چند شعرا کا ذا ت ذوؼ نہیں تھا کہ ا ایک وسیع جی تنقیدی شعور کا صہ  بن 

 :دی اہمیت رتے ہ ں۔ ایہاؾ گوئی کے خلاػ ردِعمل کے متعدد اسباب تھےا اؿ میں درج ذیل عناعر بنیا

 اس سے انسانی فطرت مسلسل پابندی کو زیادہ دیر برداشت نہیں کر تا  ا ایک صوص ص شعری صنعت کو شعر کی بنیادی اوط بنا دیا یا  و شعرا کے رف 

 بہاؤ میں رکاوٹ بنتی تھیا انحراػ ایک فطری تخلیقی ضرورت بن یاا ایہاؾ کے رف  لفظی تلاش اور معنی کی پیچیدگی بعض اوقات شاعری کے فطری

“There is nothing 
either good or bad 

but thinking 
makes it so.”(15) 

تجربہ بدؽ یا  و نادر شاہ کا لہ اور دے س کی تباہی نے عیش و نشاط کے اس تی او ت ماحوؽ کو بدؽ دیا جس میں ایہاؾ گوئی پرواؿ چڑھی تھیا  ا تی او ت 

 لہجے ھی  بدلنے لگےا شاعری کے موضوعات اور

 ھی  کم ہوئیاشمالی ہند کے شعرا نے دکنی اثر سے الگ اپنی لسانی اور شعری شناخت پیدا کیا اس کے نتیجے میں ولی سے وابستہ ایہامی روایت کی مرکزیت 

کے مطابق برتاا یو  فارسی اثر محض تقلید نہ ر ب  تازہ گو شعرا نے فارسی شاعری کی صنعتو ، جیاکیب اور احت و سے فائدہ اٹھایا، مگر انہیں اردو کے محاورے

 کہ ا اردو کی نئی شعری تشکیل کا وسیلہ بن یاا

برتنا ھی  تازہ گوئی کی تحریک کا زباؿ کے غیر مانوس اور غیر فصیح عناعر سے گریز، دلی کے محاورے کو معیار بنانا اور عربی و فارسی الفاظ کو زیادہ باقاعدہ انداز میں 

 تھاا اہم صہ 

عری میں ین تازہ گوئی کو عرػ ایہاؾ گوئی کے خلاػ ایک ردِعمل قرار دینا اس کی معنوی وسعت کو محدود کر دینا ہوگاا اس تحریک کے نتیجے میں اردو شا

 بنیادی تبدیلیا  پیدا ہوئیںا

“Poets are the hierophants 
of an unapprehended inspiration, 

the mirrors of the gigantic shadows 
which futurity casts upon the present, 

the words which express what they understand not.”(16) 

 اوؽ، شعر کی زباؿ زیادہ صاػ، روا  اور فصیح ہوئیا

 دوؾ، شاعر ایک ہی صنعت کا پابند نہیں ر ب کہ ا متعدد شعری صنعتو  سے استفادہ کرنے گا ا

 موضوعا ت اور ذببا ت وسعت پیدا ہوئیاسوؾ، غزؽ میں 

 فضا میں دا  ااکٹر عبادت بریلوی کے حوالے سے فراہم کردہ ماخذ میں کہا یا  ت کہ  ا یہ رجحاؿ عاؾ ہوا  و غزؽ اے م محدود دائرے سے نکل کر ایک وسیع

 اہوئی، جہا  موضوعات کا تنوع، خیالات کی ہمہ گیری اور مضامین کی رنگارنگی پیدا ہوئی

 یہی وہ مرحلہ  ت جہا  اردو غزؽ اپنی کلاسیکی پختگی کی طرػ بڑھتی  تا

محض صنعت گری کی مشق  عہدِ محمد شاہ میں تازہ گوئی کے فروغ کا سب سے بڑا نتیجہ اردو غزؽ کی غیر معمولی جیقی تھیا میر، سودا اور درد جیسے شعرا نے غزؽ کو

 تصوػ، تی اوت اور زندگی کے مختلف پہلوؤ  کے اظہار کا وسیلہ بنایااکے بجائے انسانی تجربے، داخلی کرب، عشق، 

جسے عمومی طور پر مجنو  گورکھپوری نے اس عہد کو اردو غزؽ کی تاریخ میں ایک منفرد مقاؾ دیا  تا اؿ کے مطابق ایک ایسا دور اردو شاعری میں نظر یتا  ت 

  مالؽ حاصل کیاا اؿ کے مطابق اس دور کی ابتدا حاتم اور مرزا مظہر سے غزؽ کا دور کہا جا سکتا  ت اور جس میں غزؽ نے بہت تیز

ل ی

 

ی

 

خ

ی سے اے م ابتدائی داارج ے  کرکے 

 ہو ت  ت، میر، درد اور سودا اس کے مرکزی شعرا ں۔  اور اؿ کے گرد غزؽ گو شعرا کی ایک بڑی الیعت موجود  تا
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یہ تحریک محض ایک صوص ص اسلوب کو ختم کرنے کے رف  نہیں تھی کہ ا اس نے اردو غزؽ کے کلاسیکی یہ رائے تازہ گوئی کی تاری ر اہمیت کو واضح کر ت  تا 

 عہد کی بنیاد مضبوط کیا

ذیل تبدیلیا  تازہ گوئی کی تحریک کے لسانی اثرات ھی  نہایت گہرے تھےا مرزا مظہر اور شاہ حاتم کی اصلاحی کوششو  کے نتیجے میں اردو زباؿ میں درج 

 :ہوئیںنمایا  

 غیر مانوس دکنی اور برج بھاشا کے بعض الفاظ کا استعماؽ کم ہواادے س کے محاورے کو شعری زباؿ کا اہم معیار بنایا یاا

 عربی و فارسی الفاظ کا استعماؽ بڑنچابعض الفاظ کے الا  کو عربی و فارسی اصل کے مطابق لکھنے کا رجحاؿ پیدا ہواا

 محاورے کے سا م استعماؽ کیا یاازباؿ میں احت و، ستگی  اور روانی پیدا ہوئیافارسی جیاکیب کو اردو کے مانوس 

ؽ کی تشکیل، عبدالرزاؼ قریشی کے حوالے سے ماخذ میں مرزا مظہر کی اصلاحی تحریک کے چار نتائج یانؿ ہوئے ں۔ : ایہاؾ کی صنعت کا جیک، صحیح رنگِ تغز

 ، فارسی و ہندی عناعر میں  وازؿ، اور عربی و فارسی الفاظ کے اصل الا  کی طرػ رجوعابرج بھاشا اور دکنی کے بعض الفاظ کا متروک ہونا

 یا  شعری شعور کسی ادبی تحریک کی کامیابی عرػ بانی شخصیت سے وابستہ نہیں ہو تا مرزا مظہر کی اصل کامیابی یہ تھی کہ اہوں  نے اے م شاگردو  میں ایک

  اللہ خا  یانؿ، محمد قیہ  دردند،، میر محمد باقر زییں اور دیگر شعرا نے اس روایت کو یگے بڑنچیااپیدا کیاا انعاؾ اللہ خا  یقین، احسن

کا ذکر ملتا  ت مرزا مظہر اے م شاگردو  کو شعر کے نمونے دے کر اسی طرز پر شعر کہنے کی جیغیب دیتے تھےا قائم چاندپوری کے حوالے سے ھی  ایسے اشعار 

 و جیبیت کے مقصد سے یقین کے رف  موزو  کیے تھےا جو مرزا مظہر نے تعلیم

 اس طرح تازہ گوئی ایک شخص کا ذا ت اسلوب نہ رہی کہ ا ایک شعری مکتب اور جیبیتی روایت بن گئیا

دو زباؿ کے بعض بڑے تازہ گوئی یا اصلاحِ زباؿ کی تحریک کے یغاز کے سلسلے میں خاؿ یرزو کا ناؾ ھی  بعض روایتو  میں یتا  تا محمد حسین یزاد نے ار

 مصلحین کو خاؿ یرزو کے دامنِ جیبیت سے وابستہ کیا  تا 

 کی نئی زباؿ کا خصوصاً مرزا مظہر کو خاؿ یرزو کا شاگرد قرار دینے کے بارے میں ماخذ میں اختلاػ موجود  تا تذکرہ ہندی کے حوالے سے مرزا مظہر کو ریختہ

 دکھائی گئی  تا اولین نقاش قرار دینے کی روایت زیادہ مضبوط

عدہ شعری تحریک کے یغاز اور اس رف  دستیاب شواہد کی بنیاد پر زیادہ محتاط نتیجہ یہی  ت کہ خاؿ یرزو کا اردو زباؿ و ادب پر اثر مسلم  ت، مگر تازہ گوئی کی باقا

 اس کی عملی تشکیل میں مرزا مظہر جاؿ جانا  کا کردار زیادہ نمایا  اور براہِ راست تھاا

اور سودا کے  ایک اہم علمی احتیاط ضروری  تا تازہ گوئی کے ظہور کا مطلب یہ نہیں کہ ایہاؾ گوئی ایک ہی لمحے میں مکمل طور پر ختم ہو گئیا خود میریہا  

دیا اور اس کے استعماؽ کے باقی رہنے کا اعتراػ یہا  رعایتِ لفظی یا ایہامی اشعار موجود ں۔ ا فراہم کردہ ماخذ ھی  واضح کرتا  ت کہ میر نے ایہاؾ کو ریختہ کی ایک قسم قرار 

 کیاا

ر ب تھاا یہی تبدیلی  سودا کے کلاؾ میں ھی  بعض ایہامی یا لفظی رعایت کے اشعار ملتے ں۔ ا تاہم فرؼ یہ تھا کہ ایہاؾ اب شعر کی بنیادی اور لازمی اوط نہیں

 بنیادی اہمیت رکھتی  تا

  خامے  کے بجائے اس کی مرکزیت کے خامے  کے طور پر جھنا ک زیادہ درست  تاچنانچہ تازہ گوئی کو ایہاؾ گوئی کے مکمل

نے اردو شاعری کو لفظی مغلیہ دور میں ایہاؾ گوئی سے تازہ گوئی تک کا سفر اردو شاعری کی تاریخ میں ایک بنیادی ادبی انقلاب کی حیثیت رکھتا  تا ایہاؾ گوئی 

کیا، مگر اس کی مسلسل پابندی نے شعر کے اظہار کو ایک محدود دائرے میں محصور کر دیاا  ا تی او ت حالات بدلے، دے س کی صنعت اور ذو معنویت کے امکانات سے یشنا 

 ناریر ہو یاائی کے خلاػ ردِعمل ی حالا فضا متاثر ہوئی، ولی دکنی کے اثر میں کمی یئی اور شمالی ہند کے شعرا میں اپنی زباؿ و ادب کی خود یگہی پیدا ہوئی  و ایہاؾ گو

 گورکھ دھندے سے یہ ردِعمل محض نفی پر قائم نہیں تھاا اس نے ایک مثبت شعری متبادؽ ھی  ش آ کیاا یہی متبادؽ تازہ گوئی تھاا تازہ گوئی نے شاعر کو لفظی

ا اس نے زباؿ کو صاػ، روا  اور دلی کے محاورے سے نکاؽ کر احت و، بلاغت، خیاؽ، مضموؿ، تشبیہ، تجنیس، جیصیع اور ذببا ت اظہار کے وسیع میداؿ میں دا  کیا

 قرب  کیا اور فارسی و عربی کے عناعر کو ایک نئے لسانی  وازؿ کے سا م برتاا
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“when a man is capable 
of being in uncertainties, 

Mysteries, doubts, 
without any irritable reaching 

after fact & reason.”(17) 

تاریخ میں مرزا مظہر جاؿ جانا  کو مرکزی مقاؾ حاصل  تا اؿ کی شخصیت میں مذہبی  اثر، ادبی وقار، لسانی شعور، شعری مہارت اور  اس تحریک کی

نے اے م اے م انداز دوسرے شعرا  شاگردو  کا وسیع حلقہ موجود تھاا اہوں  نے جس شعری اور لسانی رجحاؿ کی بنیاد رکھی، اسے شاہ حاتم، میر، سودا، درد، قائم، مصحفی اور

 میں یگے بڑنچیاا

ؾ  ت جس میں لہٰذا تازہ گوئی کو عرػ "ایہاؾ گوئی کے خلاػ تحریک" نا ک اس کی معنوی وسعت کو کم کرنا  تا درحقیقت یہ اردو شاعری کے اس مرحلے کا نا

یلی یگے چل کر میر کی داخلی کیفیت، سودا کی شعری قوت، درد کی روحانی شعر نے لفظی صنعت کی ایک مرکزیت سے نکل کر ایک وسیع الیاتی ت نظاؾ اختیار کیاا یہی تبد

 معنویت اور کلاسیکی اردو غزؽ کی مجموعی پختگی کا سبب بنیا

“To see a World 
in a Grain of Sand 

And a Heaven 
in a Wild Flower, 

Hold Infinity in the palm of your hand.”(18) 

شاہ اردو شاعری کی تاریخ میں محض ایک ، مسی یا ی حالا دور نہیں کہ ا ایہاؾ کی لفظی گرفت سے تخیل، احت و اور تازہ خیاؽ کی اس اعتبار سے عہدِ محمد 

 ایزادی کا دور  تا تازہ گوئی نے اردو غزؽ کو ایک ایسا شعری مزاج عطا کیا جس نے ینے والی صدیو  کی ادبی تشکیل پر گہرے اثرات مرتب کیے
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