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Abstract  
This paper presents an analytical study of female resistance and feminist consciousness in Waris 

Shah’s Heer Ranjha within the cultural, historical, and literary context of Punjabi classical 

poetry. The character of Heer emerges not only as a lover but as a powerful symbol of defiance 

against patriarchal, tribal, and socio-religious oppression. Through her choices, voice, emotional 

strength, and moral autonomy, Heer challenges the structures that seek to control a woman's 

body, desire, and freedom. Waris Shah’s poetic narrative, rich in symbolism and cultural 

commentary, amplifies Heer’s agency and positions her as an early representation of indigenous 

feminist thought in South Asian literature. This study argues that Heer Ranjha is not merely a 

tragic romance but a profound socio-political text where a woman uses love, courage, and 

selfhood as tools of resistance. The analysis highlights how Heer’s struggle continues to shape 

modern feminist discourse and remains relevant to contemporary discussions on gender, identity, 

and freedom. 
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کا کردار  ہے۔ ہیر گیا یکھاد تناظر میں ادب اور ثقافتی کلاسیکی کرتا ہے، جسے پنجابی مطالعہ پیش تییاشعور کا تجز مزاحمت اور نسائی عورت کی رانجھا میں مقالہ وارث شاہ کے قصہ ہیر یہ

قوت اور  جذباتی ،یساز آواز، فیصلہ جبر کے خلاػ اپنی اور سماجی قبائلی ،رشایباہمت اور باشعور عورت ہے جو پد یسیا یکبلکہ ا نہیں شخصیت یمرکز داستاؿ کی عشقیہ یکصرػ ا

 یبتہذ ئییشیاا ہے جو جنوبی شعور کو ابھارتی کے اس نسائی سے بھرپور ہے، ہیر یتمعنو اور سماجی جو علامتی ،یشاعر ہے۔ وارث شاہ کی مزاحمت کرتی یعےکے ذر یآزاد اخلاقی

عورت  متن ہے جس میں و سماجی سیسیا یکبلکہ ا داستاؿ نہیں رانجھا محض محبت کی ہے کہ ہیر یتامقالہ اس بات پر زور د یہکرتا ہے۔  نقوش پیش ابتدائی کے سطح پر نسائیت مقامی میں

 ہے۔ اور فکر انگیز خیز طرح معنی اسی بھی مباحث میں  نسائیکردار آج کے یہکا  ہے۔ ہیر ہوتی یظلم کے خلاػ کھڑ یعےکے ذر محبت، جرات اور خود آگای اپنی

 (Introduction) تمہید
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 اقدار کی جذبات اور اخلاقی سے محبت، مزاحمت، انسانی ںیوبلکہ صد نہیں یعہزباؿ محض اظہار کا ذر یہمنفرد مقاؾ رکھتا ہے۔  یکا میں یختار اور ثقافتی ادبی کی ادب برصغیر پنجابی

داستاؿ  یقصہ صرػ رومانو یہہے۔  ںیاوجہ سے نما کی لا زواؽ اہمیت اپنی کہانی کیرانجھا  ہیر میں اور انہی ،اہم حصہ ہیں یککا ا یتاس روا ںلوک کہانیا ہے۔ پنجابی ری کرتی عکاسی

 ماحوؽ کو ظاہر کرتا ہے۔ سیو سیا سماجی ہکے پنجاب کے پیچید یصد یںہے، جو اٹھارہو عکاسی اور ثقافتی اخلاقی ،مکمل سماجی یکبلکہ ا نہیں

—عورت کے ناؾ ہے۔ قصے کا آغاز ی بن جاتی علامت بھی طاقتور سماجی یکبلکہ ا نہیں ونہیر عشقیہ یاکہ وہ محض محبوبہ  کیا پیش کے کردار کو اس انداز میں شاہ نے ہیر وارث

نظاؾ،  ہے بلکہ پدرشای بات کہتی  ہ  صرػ انے  دؽ کیحامل ہے۔ ہیر فعاؽ آواز کیکردار اور  یعورت مرکز میں یتہے کہ اس روا دلیل ہوتا ہے، جو اس بات کی سے—ہیر

 شعور کی کے اقداؾ نسائی یہے۔ اس کے انکار، احتجاج اور خودمختار لڑتی ہو کر انے  حقوؼ اور شناخت کے لیے یکے خلاػ کھڑ ںیوپابند اور سماجی یشاد کی دباؤ، زبردستی قبائلی

 ۔ہیں یےکے نئے افق کھوؽ د نمائندگی کیعورت  ادب میں اور اس نے پنجابی واضح علامت ہیں

 ماحوؽ میں یسےڈھانچے پر گہرا اثر ڈاؽ رہے تھے۔ ا کشمکش، اور فرقہ واراہ  تنازعات معاشرتی قبائلی ،بحرانوں کا شکار تھا۔ جنگیں سیاور سیا شاہ کے دور کا پنجاب مختلف سماجی وارث

کے  ہے۔ وارث شاہ نے ہیر جدو جہد کرتی کے لیے یآزاد شناخت اور اپنی اپنیمحبت،  جو اپنی ،کیا مضبوط، باشعور اور خودمختار عورت کے طور پر پیش یککو ا وارث شاہ نے ہیر

 ۔یامزاحم اور فعاؽ بنا سطح پر بھی و اخلاقی ڈالتے بلکہ اسے سماجی عناصر نہیں یاور رومانو صرػ جذباتی کردار میں

وجہ ہے  یہیہے۔  خود کرتی ہے اور فیصلے ہے، سوالات اٹھاتی ہے، اعتراض کرتی : وہ انے  جذبات کا اظہار کرتیہیں نظر آتی تخصوصیا یہ  کے انداز اور زباؿ میںمزاحمت کی ہیر

 کی یعورت کے حقوؼ اور آزاد یعےکے ذر تنقید طنز، اور سماجی ،یرعلامت نگا میں یشاعر آواز مانا جاتا ہے۔ وارث شاہ نے اپنی سب سے مضبوط نسائی ادب میں کو پنجابی کہ ہیر

 ہے۔ کرتی نمائندگی مزاحمت کی یشعور یکنظاؾ کے خلاػ ا بڑے سماجی یکبلکہ ا مسائل تک محدود نہیں جدوجہد صرػ اس کے ذاتی کی ۔ ہیرضرورت کو اجاگر کیا

رانجھا  واضح ہوگا کہ ہیر یہ یعےپرکھا جائے گا۔ اس مطالعے کے ذر انداز میں تییاتجز شعور اور مزاحمت کے تناظر میں کے کردار کو نسائی ہیر کا آغاز ہے، جس میں اس تحقیق تمہید یہ

 یتنہا میں مباحث معاصر نسائی علامت کے طور پر آج بھی کی یاور آزاد گایآواز، خود آ متن ہے، جو عورت کی اور ادبی طاقتور سماجی یکبلکہ ا داستاؿ نہیں یرومانو یکصرػ ا

  رکھتا ہے۔ اہمیت

رمش جیسے یتطور پر سنسکرت، پراکر یدزباؿ بنیا یہاہم جزو ہے۔  یکشناخت کا ا ثقافتی کی برصغیر یہہے اور  ہزاروں ساؽ پر محیط یختار زباؿ کی پنجابی
ھ
ب

اور  ہندوستانی یمقد اور اپ

عواؾ کے روزمرہ کے جذبات،  یعےاور قصے سنانے کے انداز کے ذر ںنیالوک کہا ت،یاروا زبانی ابتدا میں زباؿ نے اپنی ۔ پنجابیاثرات سے پرواؿ چڑھی لسانی ئییشیاا وسطی

 ۔رائج ری عواؾ میں صورت میں اور قصص کی محاورات، لوک گیت ،یاور شعر و شاعر ،تھی تر زبانی دہیازباؿ ز یہ دور میں مسائل اور ثقافت کو محفوظ رکھا۔ ابتدائی

 عورت کی میں ںتھے۔ اؿ کہانیو یعہشعور کو منتقل کرنے کا ذر اور محبت و وفا کے قصے عوامی ں،کہانیا یہیاہم ہے۔ چھوٹے قصے، د کا کردار انتہائی یتلوک روا ادب میں پنجابی

بنے۔  دبنیا کاموں کے لیے اور ادبی ہ لوک قصے بعد کے صوفیا یہی۔ مگر فعاؽ تھی آواز اکثر محدود اور غیر عورت کی دور میں اگرچہ ابتدائی ،عنصر تھی یدبنیا یکا بھی نمائندگی

اور  علامتی بلکہ عورت کے کردار کو بھی ید گہرائی ہ اور فلسفیا بلھے شاہ، سلطاؿ باہو نے اس زباؿ کو ہ  صرػ روحانی ،شاہ حسینبابا فرید،  شاعروں جیسے صوفی ادب کے عظیم پنجابی

 ۔کیا پیش انداز میں یفکر

 جبکہ کچھ میں ،والا کردار تھی ینےد قربانی یاعورت محض پس منظر  ۔ کچھ لوک قصوں میںری صورت حاؽ متغیر عورت کے کردار کی ادب میں شاہ کے زمانے تک پنجابی وارث

اس کردار کو مکمل طور پر  ماحوؽ میں سیاور سیا سماجی ہکے پنجاب کے پیچید یصد یں۔ مگر وارث شاہ نے اٹھارہوعلامت کے طور پر سامنے آئی عشق کے اظہار کی یامحدود مزاحمت 

 ہے۔ کھل کر مزاحمت کرتی اور حقوؼ کے لیے ،علامت ہے، جو انے  جذبات، فیصلے باشعور عورت کی یککردار ہے بلکہ ا یہ  صرػ محض رومانو ہیر ۔ اؿ کیید یتمرکز
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اور  سماجی ،تینفسیا کے انداز میں اور داستاؿ گوئی منتقل کیا ادب میں ییرکو تحر یتروا ۔ اس نے زبانییاکو جنم داسلوب  نئے ادبی یکا زباؿ میں رانجھا نے پنجابی ہیر شاہ کی وارث

کا ذکر اس بات  ہیر ی کرتا ہے۔ قصے کے آغاز میں قوت کو پیش اور اخلاقی ،جرات یفکر ،خود آگای عورت کی یہکا کردار اس لحاظ سے منفرد ہے کہ  ۔ ہیرجہات شامل کیں اخلاقی

 ہے۔ برقرار رہتی پورے قصے میں یتروا یہاور  ،جائے گی کی ؿعورت کے نقطۂ نظر سے بیا کہانی یہہے کہ  یتاد یہکا عند

   پنوں، سوہنی سسی قصے، جیسے یلوک رومانو پنجابی
مہ
  
ی

شعور اور مزاحمت  واضح نسائی یکا میں ہیر کا پہلو موجود ہے، مگر وارث شاہ کی محبت اور قربانی میں یکہر ا ،صاحبہ مرزا  ،و اؽ

 کے خلاػ بھی ںیوپابند ڈھانچے اور خاندانی بلکہ معاشرتی سطح پر نہیں تیصرػ ذا منفرد بناتا ہے۔ اس کے جذبات، احتجاج، اور فیصلے میں نوعیت کا پہلو شامل ہے، جو اسے اپنی

 تصور تھا۔ انقلابی یکا معاشرے میں یہیجو اس زمانے کے د ،کیا سے پیش علامت کو مضبوطی کی یاور آزاد یخودمختار عورت کی یعے۔ وارث شاہ نے اس کردار کے ذرہیں

ماحوؽ ہ  صرػ قصے کے منظرنامے کے  یہیجھوک، موسم اور د ،کھیت ،یا۔ دراستعاروں کا بھرپور استعماؽ کیا اور ثقافتی یعلامت نگار میں یشاعر وارث شاہ نے اپنی ،یںاز علاوہ

بلکہ ہر منظر اور صورت  رکھتی کو محض لفظوں تک محدود نہیں وجہدجد اپنی ہیر یعےزباؿ کے ذر ۔ اس علامتیہیں بھی یعہکے جذبات اور مزاحمت کے اظہار کا ذر بلکہ ہیر ہیں لیے

 ہے۔ اظہار کرتی مزاحمت کا عملی اپنی حاؽ میں

گہرے اثرات مرتب  شعور پر بھی مطالعے اور معاشرتی کاموں، نسائی بلکہ اس نے بعد کے ادبی تک محدود نہیں ہیر صرػ وارث شاہ کی ترقی اور ادبی یخیتار یہ زباؿ کی پنجابی

 بھی میں نیہبیا مزاحمت اور اخلاقی صنفی ،تنقید بلکہ معاشرتی نہیں اظہار میں یطاقت صرػ محبت اور رومانو زباؿ کی کہ پنجابی یادکھا یہوارث شاہ نے  یعےرانجھا کے ذر ۔ ہیرکیے

 ہے۔

 وارث شاہ  کا  تعارػ

 تھے کہ علم حاصل کرنے کی کمسن ی ہوئے۔ ابھی اپید کے فاصلے پر واقع ہے میں کلومیٹر 44سے  پورہخاؿ جو شیخو شیر لہیاقصبہ جنڈ یخیتار یککے ا دھرتی شاہ پنجاب کی وارث

  غرض سے قصور کی
 

 

ض

 

ت

 حاضر ہوئے۔ اقدس میں متخد فرما تھے کی یفتشر ی جو اسوقت قصور میں یجانب رواہ  ہوئے اور حضرت مولانا غلاؾ مر

ے شاہ کے ہمراہ اُؿ سے تعلیم آپ
ھ
ل
ُ
ھ ب

کرو۔  علم حاصل کرو اور جہاں چاہو بیعت کہ جاؤ اب باطنی یصاحب نے اجازت د یعلم حاصل کر چکے تو مولو یو۔ دنیاحاصل کی نے بابا 

کے قصہ “ رانجھا ہیر”جب  کی بیعت گنج شکر کے خانداؿ میں ینادیدوارث شاہ نے خواجہ فر جبکہ سید کی بیعت کی یقادر یتسے پتہ چلتا ہے کہ بابا بلھے شاہ نے تو شاہ عنا یختار

 
 

 

ض

 

ت

اور تم نے  بجائی وارث شاہ، بابا بلھے شاہ نے علم حاصل کرنے کے بعد سارنگی اور کہا کا اظہار کیا کو علم ہوا تو انہوں نے اس واقعہ پر ناراضی یکے متعلق آپکے استاد محترؾ غلاؾ مر

جب آپ  یااور کتاب پڑھنے کا حکم د یا۔ دوسرے دؿ آپکو باہر نکلوایابند کروا د حجرے میں یککو کہہ کر آپ کو ا وںیدتو مولانا نے انے  مر یاہ  د جواب ۔ آپ نے کوئیلکھ ڈالی ہیر

پہلا فقرہ ہے جو اس کتاب  یہ۔ ہیں یےپرو د میں رسی وارثا! تم نے تو تماؾ جواہرات مونج کی ،یا۔ سننے کے بعد فرماکے قابل تھی یکھنےحالت د تو مولانا صاحب کی نے پڑھنا شروع کیا

تک کا دور ہے۔ وارث شاہ کو  سے لے کر احمد شاہ ابدالی ۔ وارث شاہ کا دور محمد شاہ رنگیلاشاعر ہیں صوفی یشدرو یکا وارث شاہ درحقیقت قدر و منزلت کو ظاہر کرتا ہے۔ سید کی

ہے۔ آپکا کلاؾ پاکستاؿ اور  کردار ادا کیا ںیاوارث شاہ نے نما میں یجو ترو ینتدو کی عروج بخشا ہے۔ پنجابی زباؿ کو آپ نے ی کہا جاتا ہے۔ پنجابی بھی زباؿ کا شیکسپیئر پنجابی

 ۔ وارث شاہ کیہیں ضرب المثل کا درجہ رکھتی ہے جو لوگوں کے لیے گیا استعماؽ کیا کہاوتوں کا بھی بہت سی میں “ہیر”بہت مقبوؽ ہے۔  ہندوستاؿ بالخصوص سکھوں میں

 ۔نامہ اور دوہڑے شامل ہیں ییڑنامہ، چوہر معراج نامہ، نصیحت میں تصانیف یعلاوہ دوسر کے“ہیر”

ڈاکٹر روش ندیم اس بات کو ایک مختلف انداز میں بیاؿ کرتے  ہے کہ " اوس س اردو زباؿ میں کوئی وارث شاہ   پیدا نہیں ہوا"تاریخ ادوار کے اہم مورخ  راؾ بابو سکینہ نے لکھا

ارث شاہ جیسا مصرع میں  فیض احمد فیض نے ایک پیپر لکھا  جس میں انھوں نے کہا کہ "میں دکھی ہوا کہ میں غالب جیسا شعر تو کہہ سکتا ہوں مگر و4694ہیں۔اؿ کے مطابق  سنہ 
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یاد ہے کہ میرے بچپن میں یہ میں نے خود ڈاکٹر  روش نے پنجابی اور اردو  کے شاعر رانا سعید دوشی کی "ہیر دوشی :کیدو بناؾ وارث شاہ "کی تقریب رونمائی میں کہا تھا کہ"مجھے  نہیں"

" اؿ کے خیاؽ میں ہیر بولتا پنجاب ہے۔اور اتنی مقبولیت شاہد ی سمجھتے تھے۔ دیکھا  کہ پنجاب میں فجر کی نماز کے بعد بزرگ تلاوتِ قرآؿ پاک کے  بعد ہیر کی تلاوت  کو بھی فرض

لات اٹھائے ہیں ۔وہ لوگوں کے کسی اور تخلیق کو حاصل ہوئی ہو۔ طارؼ بھٹی کے مطابق " وارث شاہ انے  وقت سے آگے تھے ۔انھوں نے جو تہذیبی اور تخلیقی انداز میں سوا

ے میں تقریةدلوں میں گھر کر گئے ہیں۔وارث شا
ے

 

س

 

خ

کھیت،کھلیاؿ،زیورات،عورتیں ، بند ہیں۔جن میں فلسفہ موسیقی ،سماجیات،عمرانیات،تہذیب،حکمت،934 ہ کے صدققہ 

بھی کہا جاتا ہے۔وارث شاہ  دیواؿ پنجابیہ زباؿ زدعاؾ   ہوگیا۔جسے   اور  پھر  وارث شاہ نے ہیر کا قصہ  اٹھارویں صدی میں لکھا سماجی درجہ بندی ، رسمیں ریت اور رواج ملیں گے۔

۔یہ ہندو شاعر بہلوؽ لودھی کے عہد میں پیدا ہوا اور اکبر کے عہد میں اس نے نے لکھا  دمودر سب سے پہلے اس قصے کو ہندو شاعر  سے قبل بھی   لوگوں نے اس قصے کو لکھا تھا۔

جبکہ وارث شاہ نے قصہ عمر کے آخری حصے میں لکھا ۔اور ہیر اور رانجھے کو آخر میں مکہ رواہ  کردیا۔قصے کو نظمایا۔دمودر اور وارث شای کے قصے میں خاصا فرؼ ہے۔دمودر نے یہ 

  ۔دمودر بار بار ہتاہہے کہ ڈالنے کی ہمت بھی رکھتے ہیں   کا عنصر نمایاں ہے ۔اور وہ آخر میں دونوں کو مروایہ قصہ جوانی میں لکھا  ۔اسی لیے وارث شاہ  کے قصے

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

ا                                                                                                                                          اکھیں                                                                                        ڈٹھا                            

 

 
                                                                                                       گنی                                                                                                          ہ                                                                                                            میں                                                                                                      تاں                                                                                                                 قصہ                                                                                     ک

 کوئی

 میں نے اپنی آنکھوں سے اس واقعے کو دیکھا ہے ۔اور پھر لکھا ہے۔

ئے۔انھوں نے وارث سے تقریة ستر اسی ساؽ پہلے ہیر لکھی۔احمد گوجر نے ی اس  قصے کا خاکہ بنایا جسے بعد میں وارث شاہ اور مقبل نے اورنگزیب کے عہد میں ہو احمد گوجر: 

 میں بہت مماثلت ہے ۔احمد نے جن کرداروں کو  تخلیق کیا وارث  نےبعدازں  انھیں اپنایا۔ استعماؽ کیا۔وارث اور احمد کی ہیر

 ہیر وارث کی مقالے  میں مقبل نے اپنا قصہ وارث شاہ سے چند برس  پہلے لکھا تھا۔مولابخش کشتہ کے مطابق انھوں نے  وارث سے بیس  تیس برس پہلے لکھا تھا۔مقبل کی مقبل:

 اسی قصے کو مفصل بیاؿ کیا ہے۔بلکہ انھیں یہ زبانی  یاد تھا۔چھوٹی ہے۔وارث نے 

نے  ہیر رانجھے  کے استعاروں کو خدا اور انساؿ کے روپ میں پیش کیا اور کھیڑوں کو   حرص و ہوس کی علامت بنایا۔لیکن اؿ سب میں سے شاہ حسین  اور بلھے شاہ  اؿ کے علاوہ 

وارث شاہ کے کماؽ ِ فن کا  اس سے بڑا ثبوت اور کیا ہوسکتا ہے کہ اس نے اپنی فنکاراہ  صلاحیت سے  ہیر کو رانجھے سے چھین لیا ۔   لی۔زیادہ شہرت وارث شاہ کے قصے ہیر رانجھا کو

داستاؿ کو انے  علم و حکمت ، حسنِ   لی  عموآج  ہر کوئی اس قصہ کو  ہیر رانجھا کے ناؾ سے نہیں بلکہ وارث شاہ کی  ہیر کے  ناؾ سے جانتے ہیں۔آخر کیوں ہ  ہو۔ وارث شاہ نے بھی تو

 ب کے مقالے  میں پیش کیا جا سکتا ہے ۔بیاؿ اور زباؿ کی  چاشنی سے ہ  صرػ  آسماؿ کی بلندیوں تک پہنچایا بلکہ  اس کو پنجابی ادب کا شاہ کار بنایا۔جسے دنیا کے کسی بھی اد

کے طور پر پیش نہیں ہونے دیتی ، بلکہ اسے ایک  باخبر، خود مختار اور جرات  مند نسائی  شخصیت کے طور پر پیش کرتی  ہے ۔ تاہم    یہی فن و حکمت  ہیر کو محض  محبوبہ  یا داستاؿ  کی عورت

انداز سے تخلیق کیا ہے کہ وہ  سوچ  کو بھی اسنسائی شعور صرػ  ہیر  تک محدود نہیں ہے ۔بلکہ  وارث شاہ نے رانجھے کی  بھابھیوں ،ہیر کی سہیلیوں ، سیتی اور دیگر خواتین  کرداروں 

 اور شعور سے عمور اور سماجی  جبر کے خلاػ مزاحمت کرتی نظر آتی ہیں۔
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سو رہا ہے ۔ تو  جب  پتہ چلتا ہے کہ رانجھا اس کے پلنگ ) جو کہ باغ میں خاص ہیر کے لیے  بنوایا گیا ہے (پروارث شاہ کی ہیر ایک خاموش محبوبہ نہیں بلکہ   ایک باغی عورت ہے۔ ہیر کو 

ہیر کا رانجھے سے  اظہار محبت کرنا اس کی ۔   وہ اپنی ساٹھ سہیلیوں کے ساتھ ہاتھوں میں ڈنڈے لیے  بلا کسی خوػ  و خطرر انجھے پر  برس پڑتی  ہے۔ یہ نسائی شعور کی زبر دست مثاؽ ہے

 نبھانے کا عہد کرتی ہے ۔ تو کہتی ہے خود مختاری کا  ثبوت ہے ۔ہیر جب  رانجھے سے ساتھ 

 جوڑاں                                 مینوں                     تدھ      باجھ                             نی نین                       نی                      انگ  تیرے                        باجھ              طعاؾ               حراؾ                                                                                                                                                                                            جے                تد     تھی                      مکھ                 موڑاں                                                     دی      سونہہ                                رانجھا      وے                         مرے ماں                                    مینوں           بالے                                                                                                                                                                                                        

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 ا            توں                                  واریائی                                                                    ؽ                 جیو تیرے              ما                   تیرے                  ناؤں                  توں                  جاؿ                    قرباؿ              کیتی                                                                                                                                                                               

 اساں                                                                        ہاریائیتساں                                جتیا    تے                                                    جاؿ                               دا سیس                         میں                  لا بازی                                                                 پاسا              

بڑے جوش  وخروش سے  عہد و پیماں کرتے ہیں لیکن محبوبہ  سے  فیض یاب ہونے کے بعد سر مہری اور بے رخی  ہیر کا یہ والہاہ   انداز   عورت سے خاص ہے ۔ مرد  ابتدائے عشق  میں 

ر کرنے    ہے۔ ہیر کے اس انداز نے              پیالگادیتی کرنے لگتے ہیں۔ لیکن عورت  جو کچھ کہتی ہے کر دکھاتی ہے ۔ اور اپنی ساری     عمر اور امنگیں   اپنی ساری تمنائیں  پیار کی بازی پرکا برتاؤ 

 ہیر کا یہ انداز نسائی شعور ،خودی اور اخلاقی قوت کا عکس ہے ۔د خاؽ خاؽ باوفا ہوتے ہیں۔ کے جذبات کی ترجمانی کی ہے۔  وفا عورت کی سرشت میں ہے۔مروالی تماؾ   عورتوں   

۔ یہ  عورت کی بہادری اور ا  س کی نڈ لیا ہے ہیر کا رانجھے کو چاک بناکر  باپ  کے پاس لانا اور باپ کو بڑی خوشی اور ٖفخریاں انداز سے بتانا کہ میں نے بھینسوں کے لیے چاک  ڈ ھو

 کے لیے چوری لے کر جانا ہ  صرػ لے کر خودمختاری کی بہترین مثاؽ ہے ۔یہ اٹھارویں صدی  میں پنجاب کی عورت کی    فیصلہ  سازی اور فعاؽ کردار کا اجاگر کرتا ہے۔ہیر کا رانجھے

کو ظاہر کرتی ہے۔ یہ صرػ عاشقاہ  فعل نہیں بلکہ  نسائی شعور اور خود مختاری کا  عملی مظہر بھی ہے۔ یہ Agency or  Autonomyعورت کی       جانا  بلکہ  انے  ہاتھ سے کھلانا 

 چوری کیدو کا رانجھے سےػ ی ہوں۔عمل  اس بات کی نشاندی کرتا ہے کہ ہیر   انے  دؽ  اور عقل کے مطابق کاؾ   کرتی ہے۔ چاہے سماجی اصوؽ اور خانداؿ کی توقعات اس کے خلا

جھونپڑی جلانا اور پھر پنجائت میں الٹا کیدو پر الزاؾ لگانا  لینا اور ہیر کا کیدو  سے واپس چوری لینا یہ ہیر کی بےباکی اس کی بہادری  کو ظاہر کرتاہے ۔ ہیر کی سہیلیوں کا کیدو کو مارنا اس کی

یہ اٹھارویں  صدی   کے پنجاب  میں عورت  کے شعوری تدبر، اجتماعی ذہانت اور       لڑکیوں کی بات ماؿ لینا اور پنجائت کاکہ کہ یہ ہمیں چھیڑتا ہے ۔ طرح طرح کی باتیں کرتا ہے ۔ 

ہے۔  بلکہ وہ انے  تحفظ اور حق کے لیے حالات کے مطابق حکمت سے کاؾ لینا جا نتینہیں      حکمت عملی کی علامت ہے ۔ یہ منظر واضح کرتا ہےکہ عورت محض   مظلوؾ یا  خاموش 

قت کے ڈھاچوںں کو مجھتی   ہیں اور پدرشای اور مرداہ   اختیار رکھنے والے ادارے کے سامنے لڑکیوں کا  معصومیت  کا لبادہ اوڑھ لینا اس بات کا ثبوت ہے کہ وہ سماجی   طاپنجائت جیسے  

شی نہیں  بلکہ ظالم  کردار کو بے نقاب  کرنے  اور  عورت   کے    خلاػ  ہونے والی سازش کو  الزاؾ ترا اؿ کے ساتھ رہتے ہوئے اپنا بیانیہ  خود  تشکیل دیتی ہیں۔ کیدو پر الزاؾ لگانا  محض

رت کی بات  ماؿ لینا۔ یہ لمحہ اس  حقیقت کی  طرػ اشارہ  کرتاہے  کہ جب عوپلٹ دینے کی شعوری  تدبیر  ہے۔ اس  پورے  عمل میں  سب سے اہم پہلو  یہ ہے کہ  پنجایت کا لڑکیوں 

واضح  ہوتی ہے۔ کہ وہ حالات Agency ت کی اجتماعی شعور،ذہانت اور اتحاد  کے ساتھ بولتی  ہے ۔ تو سماجی اختیار کے مراکز بھی اس کی آواز  کو نظر انداز نہیں کرسکتے۔ یہاں عور

 بلکہ اپنی رہتی منتظر نہیں سمجھ کو ظاہر کرتا ہے، جہاں عورت محض انصاػ کی یگہر شعور کی واقعہ وارث شاہ کے نسائی یہ ںیو۔ کو انے  حق میں موڑنے کی صلاحیت رکھتی ہے

کیدو کا ہیر کی کی ماں کو شکایت کرنا   ۔مضبوط اظہار ہے یتکا نہا شخصیت فعاؽ عورت کی ادب میں پنجابی یہہے۔  خود تراشتی راہیں عقل، اتحاد اور تدبر سے انصاػ حاصل کرنے کی

کا انے   ہیر۔ عشق کا اعتراػ کرتی ہے رانجھے سے جب ہیر کو ڈانٹتی  ہے تو ہیر    عورت پر گراانی اور  نٹرووؽ کی ایک صورت ہے۔ کیدو کی شکایت پر ماں دراصل پدر شای سماج میں

شناخت  بلکہ اس کا حق اور اس کی محبت جرؾ نہیں ہے کہ اس کی اعلاؿ کرتی یہدباؤ کو رد کرتے ہوئے  مثاؽ ہے۔ وہ خوػ، شرؾ اور سماجی اعلیٰ شعور کی عشق کا کھلے عاؾ اعتراػ نسائی

ماں سے   ہیراور پھر کرتا ہے۔ ںیاجرات کو نما اور اخلاقی Agency ہے، جو عورت کی انے  جذبات کو چھپانے کے بجائے انے  وجود اور انتخاب کا دفاع کرتی ہے۔ اس لمحے ہیر

 اس تصور کو رد کرتا ہے کہ عورت کی ؿبیا یہاحتجاج ہے۔  یگہرا فکر یکبلکہ ا محض شاعراہ  جملہ نہیں     یہ”کرنا چاہیے نہیںتلوار عورت اور عشق کو بے نقاب “کہ ہے  کہتی 
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ہ  کہ تشدد اور  ،ہیں حرمت اور احتراؾ کے متقاضی ،ہے کہ عورت اور عشق دونوں نرمی واضح کرتی یہ ںیہا جا سکتا ہے۔ ہیر یالا قابو میں یعےجبر کے ذر یامحبت کو طاقت، تشدد 

  جب ہیر کے عشق کا چرچاکرتا ہے۔ کو چیلنج رمسلط اختیا پر زبردستی ںبغاوت ہے، جو عورت کے جسم، جذبات اور فیصلو علامتی یکنظاؾ کے خلاػ ا جملہ پدرشای یہکے۔  زبردستی

 وادین اور قاضی مل کر ہیر کو سمجھاتے ہیں۔ تو ہیر جواب دیتی ہے کہ     عاؾ ہو جاتا ہے ۔ تو 

دور رہ سکتے  بھلا ماس سے کیسے چیتے . شیردور رہنا ممکن نہیں ارانجھے چاک سے میر جا سکتا.  پختہ عادت کو چھوڑنا  مشکل ہوتا ہے اس لیے لوگوں کو نشے سے منع کیا ی"نشے کے عاد 

ہوتا  صاػ نہیں طرح عشق کا داغ بھی جاتا اسی . جس طرح عاؾ اور لوہے  کا داغ نہیںٹل سکتی رضا نہیں اور اللہ کی یرتقد ہیں لیتے چھین  لے  تو زبر دستیشکار ہ  .اور اگر انھیںہیں

 "بات غلط ہے۔ والی قبوؽ ہے مگر رانجھے سے جدائی ۔آپ کا جو حکم ہو وہ ہمیں

بلکہ انساؿ  جذبہ نہیں یکمحض ا طرح عشق بھی جا سکتا، اسی یاچھوڑوا نہیں لت کو روکا جا سکتا ہے مگر پختہ عادت کو زبردستی وقتی ہے کہ جیسے واضح کرتی یہمثاؽ دے کر  نشے کی ہیر

حکم  سماجی یادباؤ  کو وقتی اس حق کا اعتراػ ہے کہ وہ انے  دؽ کے فیصلے دراصل عورت کے یناکو ناممکن قرار د ہے۔ رانجھے چاک سے جدائی کیفیت رچ بس جانے والی کے وجود میں

 کرتا ہے۔ ںیاکو نما یخودمختار یاور فکر خود آگای کی ہیر ؿبیا یہ۔ کر سکتی کے تحت مسترد نہیں

ہے کہ  لغزش سمجھتا ہے۔ وہ واضح کرتی محبت کو اخلاقی ہے جو عورت کی کو رد کرتی نیےوہ سماج کے اس بیا ںیوہے،  جبلّت سے جوڑتی یعشق کو فطر ہیر میں تمثیل کی اور چیتے شیر

عورت کے عشق کو  ہیر ںیہاآ سکتے۔  حکم اور جبر اؿ پر غالب نہیں نیانسا ،رضا کے تابع ہیں اللہ کی بھی یرطرح عشق اور تقد جا سکتا، اسی جس طرح فطرت کے اصوؽ کو بدلا نہیں

 موقف ہے۔ یمضبوط فکر یککے مقابل ا تاخلاقیا یہے، جو پدرشا یتیحق کے درجے پر فائز کر د یاور فطر یرتقد الٰہی

 یہجا سکتا۔  کیا وجود سے جدا نہیں طرح عشق کا داغ بھی جا سکتا، اسی نہیں یاہے کہ جس طرح جسم پر لگنے والا گہرا داغ مٹا اعلاؿ کرتی یہ مثاؽ دے کر ہیر اور لوہے کے داغ کی عاؾ

 یا یبغاوت کو بدتمیز اس کی” قبوؽ ہے آپ کا جو حکم ہو وہ ہمیں“کہنا کہ  یہکا  ہے۔ تاہم ہیر بلکہ شناخت اور وجود کا حصہ ثابت کرتی نہیں یکمزور عورت کے جذبات کو وقتی تمثیل

 ہے۔ سرحد ہے، اور وہ سرحد رانجھے سے جدائی یکا بھی ہے کہ اطاعت کی حد مقرر کرتی کے ساتھ اپنی پختگی یاور فکر بلکہ وہ وقار، شائستگی ؛یتابننے د نہیں سرکشی

مگر الفاظ،  اٹھاتی ہے۔ وہ تلوار نہیں کرتی رمزاحمت کا راستہ اختیا یکے بجائے شعور یکرتا ہے جو خاموش فرمانبردار کے طور پر پیش شخصیت نسائی یسیا یککو ا مکالمہ ہیر یہ ںیو

بلکہ سچ، استقامت اور انے   نہیں اصل بغاوت شور میں کہ عورت کی ثابت کرتے ہیں یہ یعے۔ وارث شاہ اس منظر کے ذرہے کرتی جبر کو چیلنج سماجی یعےکے ذر اور دلیل تمثیل

 صورت ہے۔ ینبلند تر شعور کی نسائی یہیہے، اور  ہوتی حقِ محبت کے اقرار میں

 ںیوگناہوں کے بوجھ تلے دبے ہوں گے.  متوہ روز قیا کو قتل کیا ںاے باپ جنہوں نے بیٹیو "ہے  کہتی تو ہیر ہیں یتےد دھمکی جواب سن کر ماں باپ اس کو قتل کرنے کی کا ہیر

کپڑا ٹھونسو اور منہ  تو ہمارے گلے میں . اگر ہ  مانیںہیں رکرنے کو تیا قبوؽہر بات ہم  کی ینکا گوشت اؿ کو کھانے کو لے  گا. واد تھا انہی کو انہوں نے قتل کیا ںجن بیٹیو سمجھیں

کو بے نقاب  یّےرو سماج کے اس انتہائی لمحہ پدرشای یہتو  ہیں یتےد دھمکی کے ماں باپ اسے قتل کرنے کی جب ہیر ہ   کی   جائے"بات ہم سے گھاس. ہاں مگر رانجھے چاک کی میں

باوقار اور مزاحم  باشعور،کے بجائے  مظلوؾ بیٹی یکردِعمل اسے اکا  لمحے ہیر ہے۔ مگر اسی جاتی کوشش کی کرتا ہے جہاں عورت کے عشق اور انتخاب کو عزت کے ناؾ پر مٹانے کی

 ہے۔ یتاکر د یلتبد وجود میں نسائی

استدلاؽ ہے۔ وہ باپ  ینیاور د بلکہ اخلاقی جملہ نہیں محض جذباتی” گناہوں کے بوجھ تلے دبے ہوں گے متوہ روزِ قیا ،کو قتل کیا ںاے باپ! جنہوں نے بیٹیو“کہنا کہ  یہکا  ہیر

کے عذاب اور گوشت  متکے قتل کو قیا ںہے۔ بیٹیو کرتی ناؾ پر چیلنج اور عدؽ کے ینتشدد کو د پدرشای ںیوہے اور  پر پرکھتی نوںپیما اور اخلاقی کے مذہبی کو اسی رکے اختیا

 عظیم بلکہ اخلاقی انسانی اس عمل کو ہ  صرػ غیر سے جوڑ کر ہیر تمثیل کھلائے جانے کی
ِ
 ہے۔ یتیقرار د جرؾ
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انتہا کو ظاہر  اس کے صبر، وقار اور اطاعت کی” گھاس کپڑا ٹھونسو اور منہ میں تو ہمارے گلے میں اگر ہ  مانیں ،ہیں رہر بات ہم ماننے کو تیا کی ینواد“کہنا کہ  یہکا  کے بعد ہیر اس

ہے جہاں وجود، محبت اور شناخت کا سواؽ شروع ہوتا ہے۔  ہے کہ اطاعت وہاں ختم ہو جاتی ہے۔ وہ اعلاؿ کرتی یتیقائم کر د واضح حد بھی یکجملے کے ساتھ وہ ا کرتا ہے، مگر اسی

 حانیاور رو یوجود یعنیہے، ” دامن کا ساتھ چولی“بلکہ  کشش نہیں اور رانجھا کا رشتہ محض وقتی ہے کہ ہیر واضح کرتی یہکو وہ ناقابلِ قبوؽ قرار دے کر  رانجھے چاک سے جدائی

 ۔وابستگی

عورت کے  ںیو ،کرتی انے  عشق سے انکار نہیں کے سامنے بھی دھمکی ہے۔ وہ موت کی میں اخلاؼ اور خود آگای ،بلکہ دلیل ،ہے، ہ  تلوار میں میں مزاحمت ہ  چیخ کی ہیر ںیہا

جرات اور  شعور جذبات سے بلند ہو کر اخلاقی ہے جہاں نسائی مقاؾوہ  یہ۔ ہوتی انتخاب سے دستبردار نہیں یانے  شعور پر بھی قیمت کی ہے کہ وہ زندگی کرواتی اس حق کو تسلیم

 ڈھل جاتا ہے۔ استقامت میں یفکر

  ہے کہتی ہیر ہے لیکن یتاد ھمکیکو جاؿ  سے مارنے کید ہیر بھی کا بھائی ہیرماں باپ کے بعد 

کچھ  جگہ سے راستہ بنا لے تو پھر  اس کو وہاں سے موڑنا مشکل ہے خواہ کوئی  جب کسی یاتجھ ہر قرباؿ در جب دؽ آجاے تو پھر محبوب سے دور رہنا مشکل ہوجاتا ہے میں بھائی ے"ا

ے جا کو شش ہ  کی کی کا کہنا ہے کہ اؿ کو دوا بند کرنی ںحکیمو سبھی و دات ؽ جاے تو ہ  نکلے اور اگر کسی وہاں سے خوؿ کیسے جہاں تلواروں کے گھاؤ لگیں کر لے. آے بھائی بھی

  "ہوتا نہیں بکامیا کبھی بغیر یےعشق سر د لیے اسی آساؿ کاؾ نہیں لگانا کوئی یریا

کوشش  کو کچلنے کی رعورت کے عشق اور اختیا تقدّس کے پردے میں انتہا ہے، جہاں مذہبی جبر کی اس سماجی دھمکی طرػ سے جاؿ سے مارنے کی کی کے بھائی ہیرماں باپ کے بعد 

 وجود کے طور پر قائم کرتا ہے۔ آشنا اور مزاحم نسائی بلکہ باشعور، دلیل یتارہنے د کا جواب اسے محض مظلوؾ نہیں مقاؾ پر ہیر ہے۔ مگر اسی جاتی کی

بلکہ  لغزش نہیں ہے۔ وہ عشق کو وقتی یتاقرار د حقیقت یکے بجائے وجود یعورت کے جذبات کو کمزور” جب دؽ آ جائے تو محبوب سے دور رہنا مشکل ہو جاتا ہے“کہنا کہ  یہکا  ہیر

کے عشق کو  عورت—جگہ راستہ بنا لے تو اسے موڑنا ممکن نہیں کسی یاجب در کہ—تمثیل کی یاہے۔ در کر جاتی یتسرا ہے جو انساؿ کے پورے وجود میں مجھتی  کیفیت یسیا

 بغاوت ہے۔ یبلکہ فکر محض شاعراہ  بات نہیں یہہے۔  لا کھڑا کرتی سچ کے مقابل یحکم کو فطر وہ سماجی ںیوہے،  یتیفطرت کے قانوؿ کے برابر رکھ د

 کر سکتے، بلکہ اس کی عشق کو ختم نہیں تشدد اور دھمکی یعنیہے کہ جہاں جبر ہوگا وہاں اس کے اثرات ظاہر ہوں گے؛  واضح کرتی یہ مثاؽ دے کر ہیر کے گھاؤ اور خوؿ کی تلواروں

کوشش نقصاؿ دہ  وہاں دوا روکنے کی ،لاعلاج سمجھیں جس مرض کو حکیم کہہے  کرتی پیش دلیل یہوہ  یعےکے ذر تمثیل اور دوا کی یرطرح بیما ۔ اسیہیں یتےکر د ںیاشدت کو اور نما

 بلکہ سمجھا جاتا ہے۔ نہیں یاہے، جسے دبا کرتی کے طور پر پیش عشق کو ناقابلِ انکار حقیقت ہیر ںیو—ہے ہوتی

ہے کہ  کو ظاہر کرتا ہے۔ وہ جانتی قربانی قبولیتِ یجرات اور شعور اخلاقی عورت کی” ہوتا نہیں بکامیا بغیر یےعشق سر د“اور  ”آساؿ کاؾ نہیں لگانا کوئی یریا“اعلاؿ کہ  یہکا  ہیر

بلکہ سوچ سمجھ کر  ضد نہیں شعور جذباتی نسائی ںیہاہے۔  انتخاب کا دفاع کرتی نے کے ساتھ ا یہٹنے کے بجائے ذمہ دار وہ پیچھے ہے، مگر پھر بھی ادا کرنا پڑتی قیمت اس راستے میں

 موقف بن جاتا ہے۔ گیا یااپنا

کوشش  کو کچلنے کی رعورت کے عشق اور اختیا تقدّس کے پردے میں انتہا ہے، جہاں مذہبی جبر کی اس سماجی دھمکی طرػ سے جاؿ سے مارنے کی کی کے بھائی ہیرماں باپ کے بعد 

جب دؽ آ جائے تو محبوب سے دور رہنا " کہنا  یہکا  ہیرعورت کے تور پر  سامنے لاتا ہے۔  بلکہ باشعور یتارہنے د کا جواب اسے محض مظلوؾ نہیں مقاؾ پر ہیر ہے۔ مگر اسی جاتی کی

 ہے جو انساؿ کے پورے وجود میں مجھتی  کیفیت یسیبلکہ ا لغزش نہیں ہے۔ وہ عشق کو وقتی یتاقرار د حقیقت یکے بجائے وجود یعورت کے جذبات کو کمزور"مشکل ہو جاتا ہے

حکم  وہ سماجی ںیوہے،  یتیکے عشق کو فطرت کے قانوؿ کے برابر رکھ د عورت—جگہ راستہ بنا لے تو اسے موڑنا ممکن نہیں کسی یاجب در کہ—تمثیل کی یاہے۔ در کر جاتی یتسرا
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تشدد اور  یعنیہے کہ جہاں جبر ہوگا وہاں اس کے اثرات ظاہر ہوں گے؛  واضح کرتی یہ مثاؽ دے کر ہیر کیکے گھاؤ اور خوؿ  تلواروںہے۔  سچ کے مقابل لا کھڑا کرتی یکو فطر

لاعلاج  جس مرض کو حکیم کہہے  کرتی پیش دلیل یہوہ  یعےکے ذر تمثیل اور دوا کی یرطرح بیما ۔ اسیہیں یتےکر د ںیاشدت کو اور نما کر سکتے، بلکہ اس کی عشق کو ختم نہیں دھمکی

 بلکہ سمجھا جاتا ہے۔ نہیں یاہے، جسے دبا کرتی کے طور پر پیش عشق کو ناقابلِ انکار حقیقت ہیر ںیو—ہے کوشش نقصاؿ دہ ہوتی وہاں دوا روکنے کی ،سمجھیں

ہے کہ  کو ظاہر کرتا ہے۔ وہ جانتی قربانی قبولیتِ یجرات اور شعور اخلاقی عورت کی” ہوتا نہیں بکامیا بغیر یےعشق سر د“اور  ”آساؿ کاؾ نہیں لگانا کوئی یریا“اعلاؿ کہ  یہکا  ہیر

بلکہ سوچ سمجھ کر  ضد نہیں شعور جذباتی نسائی ںیہاہے۔  انتخاب کا دفاع کرتی نے کے ساتھ ا یہٹنے کے بجائے ذمہ دار وہ پیچھے ہے، مگر پھر بھی ادا کرنا پڑتی قیمت اس راستے میں

 موقف بن جاتا ہے گیا یااپنا

اور  کو کسی ینٹا تو بے عقلوں کا کاؾ ہے کہ محل کی یہہے کہ ماں  ہے اور کہتی شور مچاتی ہیر اس پر بھی سے طے کر دہتے ہیں ےکھیڑ ےکا رشتہ سید کے ماں باپ ہیر س کے بعد ہیرا

رانجھے کو جا  ہو. ہیر گیا  یاڈگرا کے ساتھ باندھ د کو کسی یپر یکجانو کہ ا ںیو یاہے  یاچغدے کے ساتھ کر د یکہے کہ کونج کا رشتہ ا کیا ی یساا تم لوگوں نے بھی ہیں یتےجگہ پر لگا د

یہاں رانجھا ہیر کو  ہتاہ ہے تم   چرا لی مجھ سے بھینسیں یعنی کو ہتاہ ہے تم نے اپنا مطلب نکاؽ لیا ہیر اور پھر وہ بھی اچھا کاؾ نہیں یہرانجھا ہتاہ ہے  لیکن ہے آؤ ہم بھاگ جاتے ہیں کر کہتی

 نے بے وفائی کی۔

علامت بن جاتا ہے جہاں عورت کو  سماج کے اس جبر کی پدرشای فیصلہ یہتو  ہیں یتےسے طے کر د ےکھیڑ ےکے برخلاػ اس کا رشتہ سید مرضی کے ماں باپ اس کی جب ہیر

بے “کو  آواز ہے۔ وہ اس فیصلے یشعور گئی بلند کی کے لیے انتخاببلکہ انے  حقِ  ردِعمل نہیں کا شور مچانا محض جذباتی شے سمجھا جاتا ہے۔ اس موقع پر ہیر بلکہ تبادلے کی انساؿ نہیں

 ہے۔ مفاد پر استوار کرتی یاور وقار کے بجائے حسب نسب اور ماد ہے جو رشتوں کو دؽ، ہم آہنگی کرتی منطق کو چیلنج کہہ کر اس سماجی” عقلوں کا کاؾ

 عورت کی یکہے کہ غلط رشتہ محض ا واضح کرتی یہ ہیر یعےکے ذر تتمثیلا کو ڈگرا کے حوالے کرنے کی یکو غلط جگہ لگانے، کونج کو چغد کے ساتھ باندھنے اور پر ینٹا کی محل

 قدر پہچانتا ہے۔  جو خود اپنی ہیں تیکر ہروقار کے اس شعور کو ظا عورت کے حسن، ذہانت اور روحانیت    تشبیہا یہہے۔  توہین بلکہ پورے وجود کی نہیں زندگی

کوشش ہے جو اس  سے نکلنے کی قید بلکہ اس سماجی فرار نہیں یمحض رومانو یہمزاحمت کا اظہار ہے۔  عملی عورت کی ”آؤ ہم بھاگ جاتے ہیں“کہنا کہ  یہکا رانجھے کے پاس جانا اور  ہیر

 عورت کے طور پر سامنے آتی والی اور خطرہ موؽ لینے کرنے والی یزراستہ تجو ،کرنے والی بار پھر فیصلہ یکا ہیر ںیہاہے۔  جا ری مسلط کی شناخت اور مستقبل پر زبردستی ،مرضی کی

 مکمل علامت۔ کی Autonomy اور Agency یعنی—ہے

پسنداہ  پہلو کو آشکار  تلخ مگر حقیقت یکشعور کے ا نسائی ،الزاؾ رکھنا کہ اس نے اپنا مطلب نکاؽ لیا یہپر  پھر ہیر اور—اچھا کاؾ نہیں یہکہنا کہ  یہ—اس مقاؾ پر رانجھے کا انکار مگر

خوػ اور  ط،مرد احتیا عشق میں ہے، اسی رخانداؿ اور جاؿ تک قرباؿ کرنے کو تیا ج،وہ سما ہے؛ جس عشق کے لیے مزاحمت اکثر تنہا ہوتی لمحہ دکھاتا ہے کہ عورت کی یہکرتا ہے۔ 

 کے مقابل بھی بے عملی بلکہ محبوب کی نہیں عورت سماج ی ںیہا نکہہے، کیو یتاکر د ںیانما یدبلکہ مز مزاحمت کو کمزور نہیں کی ہیر یّہرو یہہے۔ رانجھے کا  مصلحت کا سہارا لے لیتا

 ہے۔ رہتی ڈٹی

قوت  ہے جو جواب سے پہلے اپنی وہ خاموشی یہعلامت ہے۔  کی یرتیا یوقار اور فکر یبلکہ شعور نہیں یکا خاموش ہو جانا کمزور کے پاس آتا ہے تو ہیر ہیر نکاح کے لیے جب قاضی

ے( کی جنت و دوزخ اور جسمانی ،یعتشر ہے۔ قاضی جمع کرتی
ّ
اور  ؽ، مرضیکے طور پر استعماؽ کرتا ہے، جہاں عورت کے د لےکو جبر کے آ راختیا دے کر مذہبی دھمکی سزا )در

 زباؿ بولنے لگتا ہے۔ کے بجائے طاقت کی جاتا ہے۔ اس مقاؾ پر قانوؿ اخلاؼ سے جدا ہو جاتا ہے اور مذہب انسانیت کیا وعدے کو گناہ بنا کر پیش
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بلکہ عورت کے  نہیں تمثیل ہ محض صوفیا ؿبیا یہ—ہو چکا تھا ہے کہ اس کا اور رانجھے کا نکاح روزِ الست میں کرتا ہے۔ وہ کہتی سطح پر چیلنج یکا جواب اس پورے ڈھانچے کو فکر ہیر

قانوؿ  یکے ظاہر قاضی ںیوہے، اور  یتیازؽ سے طے شدہ سچ قرار د بلکہ خواہش نہیں عشق کو وقتی جرات منداہ  کوشش ہے۔ ہیر سے جوڑنے کی یرارادے اور تقد عشق کو الٰہی

بلکہ  کرتی مذہب سے انکار نہیں علامت ہے کہ ہیر کہنا اس امر کی کا ذکر اور غوث و قطب کو وکیل صلى الله عليه وسلم یمکر ہے۔ نبی کرتی قانوؿ پیش اور روحانی اخلاقی ،باطنی یککے مقابل ا

 ہے۔ رکھتی بلکے مقا تنگ تعبیر کی روح کو قاضی مذہب کی

ہ گاار خدا کا چور ہوتا ہےگ“کہنا کہ  یہکا  قاضی

 

کے  ینواد ہیر کا اعلاؿ ہے۔ اس کے جواب میں ینےد کو انصاػ پر فوقیتدراصل اطاعت ” ماں باپ کا حکم ماننا بہتر ہے“اور ” خ

 محض رسم نہیں یہے کہ وعدہ، قوؽ اور رضامند کا اظہار ہے۔ وہ بتاتی (moral autonomy) یخودمختار اخلاقی عورت کی یہ—ہے یتیوعدے اور انے  قوؽِ قرار کا حوالہ د

 گناہ ہے۔ پاماؽ کرنا حقیقی اور انہیں ،ہیں یذمہ دار بلکہ اخلاقی

 یںقدر انسانی مصرعہ واضح کرتا ہے کہ اعلیٰ یہہے۔  توثیق ادبی کے موقف کی ہیر ”جاتی رکھی خوراک گدھے کے سامنے نہیں کی خبر کہ شیر کم عقلوں کو کیا“کہنا کہ  یہشاہ کا  وارث

 صادر کرتا ہے۔ فیصلہ کے قانوؿ پر اخلاقی ضیکے ساتھ کھڑا ہو کر قا شاعر ہیر ںیہا۔ جا سکتیں کی کے حوالے نہیں ںاور جاہلاہ  فیصلو قوانین سطحی

طاقت سے نافذ ہوا۔ اگر قانوؿ حق پر ہوتا تو  ،سے نہیں کا اعلاؿ ہے کہ قانوؿ دلیل اس حقیقت ینانکاح پڑھا د کا زبردستیہیر کا   زبردستی  نکاح پڑھا دیتا ہے    ۔قاضی    قاضی آخرکار

 بہے۔ قانوؿ کامیا جاتی جیتسطح پر  اور نسائی یفکر ،اخلاقی درحقیقت۔ہے یتید دکھائی طور پر ہارتی یاگرچہ ظاہر محبت کی جہاں ہیر۔وہ مقاؾ ہے  یہی۔ ضرورت ہ  پڑتی جبر کی

 ہوتا؛ وہ بے نقاب ہو جاتا ہے۔ نہیں

چاہے تو بتا دے،  بھیجنا ؾپیغا ہے کہ اگر وہ کوئی سے کہتی ہے اور ہیر رواہ  ہوتی جانے کے لیے ( سالوں کے ہاں یعنی) دلہن انے  سسراؽ یلینو نئی یککے چند دؿ بعد جب ا یشاد

زباؿ، نقل و حرکت اور اظہار پر  جہاں عورت کی سماج میں یسےا یکہے۔ ا علامت بن جاتا رفاقت کی اعتماد اور نسائی ییرتحر غیر ؿبلکہ عورتوں کے درمیا لمحہ محض اتفاؼ نہیں یہتو 

 ہے۔ کر لیتا رصورت اختیا عورت پر بھروسا کرنا خود خاموش بغاوت کی یعورت کا دوسر یکسخت پہرے ہوں، وہاں ا

 یعہعورتوں کے رشتوں کو مزاحمت کا ذر باوقار اظہار ہے۔ وہ براہِ راست سماج سے ٹکرانے کے بجائے عقل، حکمت اور یتشعور کا نہا اس کے نسائی کا رانجھے کے ناؾ خط بھیجنا ہیر

 مزاحمت نہیں شعور صرػ فرد کی کا اس دلہن پر اعتماد اس بات کا ثبوت ہے کہ نسائی ہے۔ ہیر بن جاتی امین آواز کی بلکہ عورت کی رساں نہیں ؾعورت محض پیغا ںیہاہے۔  بناتی

آواز  ہے، مگر اس کی طور پر قید جسمانی کوشش ہے۔ ہیر رابطے کی یبلکہ وجود خط محض عشق کا اظہار نہیں یہہے۔ جنم لیتا اتحاد اور خاموش اشتراک سے بھی بلکہ عورتوں کے باہمی

سے  ںدراڑو مگر نظاؾ کی مچاتی وہ مزاحمت ہے جو شور نہیں عورت کی یہہے۔  محبت، شناخت اور تعلق کو زندہ رکھتی اپنی کے اندر رہتے ہوئے بھی ںیوپابند ۔ وہ سماجیہوتی نہیں قید

 ہے۔ راستہ بنا لیتی

درد نسائی یہ۔ ہیں دوسرے کے درد، عشق اور خاموش جدوجہد کو مجھتی  یکا علامت ہے کہ عورتیں کو قبوؽ کرنا اس بات کی ؾکے پیغا دلہن کا ہیر کہ نئی یہ یدمز
 
اور اعتماد  یہ

خط و کتابت کا آغاز اس بات  ؿاور رانجھے کے درمیا ہیر ۔ہے بن جاتی انگہباؿ اور سہار ت، عورت کے لیےعور ںیہا نکہہے، کیو یتامرداہ  سماج کے بنائے ہوئے حصار کو کمزور کر د

 ہے۔ حکمتِ عملی یشعور یکبلکہ ا گفتگو نہیں تیمحض جذبا یہہے۔  رکھتی صلاحیت کی یساز اور فیصلہ یکے باوجود رابطہ، منصوبہ بند ںیوپابند علامت ہے کہ عورت سماجی کی

بلکہ راستہ دکھانے  نہیں عورت محض انتظار کرنے والی ںیہاواضح مثاؽ ہے۔  شعور کی نسائی—سسراؽ، آ جائے یعنیبن کر اس کے گاؤں،  کہ وہ جوگی ینامشورہ د یہکا رانجھے کو  ہیر

سواؽ سے بالاتر سمجھا جاتا ہے، اس  کردار کو مذہبی جیسے جوگیہے کہ  کو مجھتی ں یوکمزور نظاؾ کی ہے۔ وہ سماجی بن جاتی والی ینےکا مشورہ د اور خطرہ موؽ لینے سوچنے والی تدبیر ،والی

 ہے۔ نسائی مؤثر ثابت ہوتی تاور بصیر یعقل، منصوبہ بند بن جانا دراصل اس بات کا اعتراػ ہے کہ عورت کی کا جوگی رانجھےہے۔ بناتی یعہشناخت کو مزاحمت کا ذر وہ اسی لیے
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عورت  دتقیا اور پہل، تدبیر عشق میں ںیواور راستہ بدلنے پر آمادہ ہو جاتا ہے۔  شناخت، حیثیت پر اپنی یزتجو اس حد تک مضبوط نظر آتا ہے کہ مرد کردار عورت کی ںیہاشعور 

 ہے۔ آ جاتی کے ہاتھ میں

 حکمتِ عملی تخلیقی یشعور بلکہ وارث شاہ کی ملاقات نہیں اتفاقی یکمحض ا یہسے ہوتا ہے۔  مانگنے آتا ہے تو سب سے پہلے اس کا سامنا سہتی کے گھر بھیک بن کر ہیر رانجھا جوگی جب

کا  یاور خوداعتماد طنز، تمسخر، دھمکی گفتگو میں ہ  صرػ حاضر جواب ہے بلکہ اپنی ہہے۔ و زباؿ، انداز اور دعووں کو جانچنے لگتی ہے اور اس کی فوراً رانجھے کو پہچاؿ لیتی ہے۔ سہتی

عورت  یعنی ،”چکے ہیں پی سب ہم پہلے ی یہ“ہے کہ  اس دعوے کو مسترد کرتے ہوئے کہتی ہے۔ رانجھا جب انے  جادو اور کرشموں کا ذکر کرتا ہے تو سہتی پور استعماؽ کرتیبھر

آنے  عورت کو سادہ اور دھوکے میں پر ضرب ہے جس میں نیےبیا یجملہ دراصل اس پورے پدرسر یہہے۔  سے آگاہ ثابت کرتی یباور مرد کے فر رہوشیا ،خود کو تجربہ کار ںیہا

 جاتا ہے۔ یادکھا والی

نمائندہ ہے۔ رانجھے پر مختلف  کی یختار نسائی بلکہ اجتماعی نہیں تجربے کی اس بات کا ثبوت ہے کہ وہ صرػ ذاتی یناکے واقعات کا حوالہ د اؽمہینو–کا راجہ بھوج اور سوہنی سہتی

 آتی بلکہ عقل اور گفتگو سے وجود میں بغاوت سے نہیں یاوہ مزاحمت ہے جو تلوار  توڑنا عورت کی یعےکو زباؿ کے ذر یمرداہ  برتر س کا مذاؼ اڑانا اور اس کیسے حملہ کرنا، ا ںیوزاو

علامت ہے۔  شعور کی بلکہ انسانی نہیں یکمزور یلیتبد یہہے۔  آتی یلیتبد کے لہجے میں اور مراد بلوچ کے عشق کا ذکر کرتا ہے، سہتی رانجھا سہتی ی ہے کہ جیسے یہپہلو  دلچسپہے۔

کرنے کے بجائے حکمت کے ساتھ  ںیاانے  دکھ کو سماج کے سامنے عر تعور ںیہاہے۔  کرتی ؿبیا کے پردے میں یربیما کی ہے اور اسے ہیر ذات کے زخم کو پہچانتی وہ فوراً اپنی

 ہے جس میں حکمتِ عملی وہ نسائی یہصورت ہے۔  عملی یکا بلکہ مقصد کے حصوؽ کی اطاعت نہیں یظاہر بھی کا رانجھے کو مرشد ماؿ لینا خوشامد اور سہتی کی ہے۔ ہیر کرتی پیش

 راستہ نکاؽ سکے۔ پناہے تاکہ بالآخر ا طور پر جھکتی عورت وقتی

کے  ہے، ماں سے بات کرتے ہوئے ہیر ملاقات کا بندوبست کرتی اور رانجھے کی ہے۔ وہ ہیرڈھل جاتا  بھی مزاحمت میں رہتا بلکہ عملی کا کردار صرػ زباؿ تک محدود نہیں سہتی

مضبوط  یتنہا یکا اتحاد کی نسائی یہہے۔  پہرے کو توڑتی عورت کے خلاػ بنے ہوئے سماجی عورت، عورت کے لیے ںیوہے، اور  کا حوالہ دے کر اسے قائل کرتی حسن اور جوانی

بلکہ  علامت ہے کہ عورت صرػ جذبات سے نہیں ہے اور فجر کے وقت کا انتخاب اس بات کی کرتی یمنصوبہ بند ہے، اجتماعی سے مشورہ کرتی ںسہیلیو اپنی مثاؽ ہے۔ سہتی

 ہے۔ وقت، موقع اور ماحوؽ کو سمجھ کر قدؾ اٹھاتی

 کیا نہیں یقینپر  سچائی خاموش بغاوت ہے جہاں عورت کی یک اس سماج کے خلاػ ابلکہ نہیں یبکانٹا چبھو کر سانپ کے کاٹنے کا ناٹک رچانا محض فر کے پاؤں میں ہیر میں ںکھیتو

اور  یدو ،ہے۔ فقیر طور پر کردار ادا کر ری یشعور مقصد کے لیے نے بلکہ ا مظلوؾ نہیں ںیہاعلامت ہے کہ عورت  اس بات کی کے کہنے پر مکر پر اتر آنا بھی کا سہتی جاتا۔ ہیر

 یہہے۔  مہرباؿ جوگی یکا ہے کہ باغ میں کرتی فوراً حل پیش ہے جو عورت کے دکھ کو سمجھنے سے قاصر ہے، جبکہ سہتی ناکامی کی ردراصل اس مرداہ  علم اور اختیا ناکامی کی ںیوماندر

 کا نتیجہ حکمتِ عملی ہوئی بنائی کے پاس جائے دراصل عورت کی خود جوگی اکھیڑ اکہ سید فیصلہ یہکا  وںکھیڑ کرتا ہے۔ ںیاقوت کو نما کی یساز اور فیصلہ لمحہ عورت کے فہم، تدبیر

 کہنا کہ یہخاموش رہنا اور پھر  )رانجھا( کا ابتدا میں ہے۔ جوگی

 ”جنگ سے بھاگ جانا اؿِ کا مید برا ہے جتنا سپای کا عورتوں کے پاس جانا اتنا ی وںفقیر“

 پدرشای یہ—کرتا ہے رزباؿ اختیا کی تمذہب اور غیر عشق کو چھپانے کے لیے ںیہااستعماؽ کرنا ہے۔ رانجھا  کے الفاظ میں ضابطوں کو انہی سماج کے مرداہ  اخلاقی درحقیقت

 کا الٹ استعماؽ ہے۔ نیےبیا
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بلکہ رضا  صرػ جبر سے نہیں قربت بھی کرتا ہے کہ جسمانی ںیاعورت کے اس حق کو نما ،کیا ادا نہیں حقِ زوجیت یعنی ،نہیں بھی ”یکھاد“کو  اقرار کہ اس نے ہیر یہکا  ےکھیڑ اسید

مرداہ   یہڈراما ہے۔  یکو مارنا اور رعب جھاڑنا محض ظاہر ےکا سید جوگیہے۔ قائم رہتی خاموش مگر طاقتور انداز میں ںیہا یخودمختار اور جذباتی جسمانی کی ہے۔ ہیر یسے جڑ

 ہو روتےکا   انقل ہے جو دراصل کمزور ہے۔ سید طاقت کی

ئ

محبت اور  ( کیہے جبکہ عورت )ہیر رشوہر ہونے کے باوجود وہ بے اختیا علامت ہے کہ قانونی واپس آنا اس بات کیی 

چھوڑ دو اور  اکیلاکے ساتھ  ہیرمجھے ہے  شرط ماؿ لیتا کی منت سماجت کرتا ہے اور جوگیجاتا ہے ۔ اور  کے پاس  کا باپ اجو جوگی ےسید جبہے۔ حکمت پورے نظاؾ کو چلا ری نسائی

 نکلے گا۔ کیا اور نتیجہ ہوگیوہ ی  خود  لڑکی یہے کہ کنوار وہ جانتی—ہے یکا اعتماد مرکز سہتی ںیہابن جاتا ہے۔  جیت حتمی شعور کی لمحہ نسائی یہ تو کو بھیج لڑکی یکنوار یکا

اس اعتراػ  یناکو دعا د مزاحمت کا اعلاؿ ہے۔ رانجھا کا سہتی اعتماد اور اجتماعی ،یعورت سے وفادار بلکہ عورت کی کو رانجھے کے حوالے کرنا محض مدد نہیں کا ہیر کے وقت سہتی رات

 کا اس کے ساتھ چلے جانا اس بات کو واضح کرتا ہے کہ سہتی بلوچ کا آ جانا اور سہتی مراد۔حکمت ہے، مرد کا جوش نہیں اصل فاتح عورت کی اس جنگ میں علامت ہے کہ عشق کی کی

 ت کی الی  مثاؽ ہے۔اخلاقیا بلکہ نسائی نہیں یکمزور قربانی یہہے۔  کو مقدؾ رکھتی یآزاد عورت کی یدوسر رکھ کر بھی ذات کو پس منظر میں اپنی

کا منزؽ تک پہنچ جانا اس بات کا  ہے۔ مراد اور سہتی رقسمت پر اختیا بلکہ عورت کا اپنی محض عشق نہیں یہجرات ہے۔  سے نکلنے کی قید کا بھاگ جانا دراصل پدرشای اور ہیر سہتی

۔ہیں یتےاسے محفوظ منزؽ تک پہنچا د فیصلے اور عملی وقت شناسی عقل، کی ممکن ہے۔ سہتی بیوہاں کامیا حکمت کو سمجھ کر چلیں دوسرے کی یکثبوت ہے کہ جہاں مرد اور عورت ا  

بلکہ غفلت،  نہیں محض نیند ”  وہ مارا گیا جو سو گیا“کا جواب،  ہے۔ ہیر بار بار سامنے آتی وہ غفلت ہے جو پورے قصے میں مرد کی” ہے آ ری مجھے نیند“رانجھے کا کہنا کہ  میں جنگل

 نیند“کا کہنا کہ  ۔ ہیریتاد مہلت نہیں لمحہ بھی یکسماج عورت کو ا کہ پدرشای ہے آواز ہے جو جانتی آواز دانش مند عورت کی کی ہیر ںیہاہے۔  پر تنقید تاخیر میں اور فیصلے سستی

اقتدار اور زواؽ کو  ،یخبلکہ تار عشق نہیں انتہا ہے کہ عورت صرػ ذاتی شعور کی نسائی یہغفلت کا استعارہ بناتا ہے۔  اور سماجی اخلاقی ،سیکو سیا نیند ”یاراجوں، مہاراجوں کو مار د نے

 ہے۔ مجھتی  بھی

اپنی محبت شعور اور مزاحمت کی پختہ چاؽ بلکہ  نہیں بزدلی یہعورت  ”سنیمگر یہ باز نی آیا اس نے میری ایک نی   یاکو ہزار بار سمجھا نے جوگی میں“کا کہنا،  تو ہیر ہیں پکڑ لیتے ےکھیڑ جب

ہے کہ جیت ہمیشہ   عشق کی ی ہوتی ہے ۔جب سیالوں کو پتہ چلتا ہے کہ ہیر رانجھے کو مل گئی ہے۔تو سیاؽ   رانجھے کے حوالے ہو، اس بات کا ثبوت  کہ ہیر کا فیصلہ ۔ بادشاہ راجہ عدلیہے

ں عورت وہ مقاؾ ہے جہا یہسازش۔  باطن میں ،قبولیت شرافت ہے۔ ظاہر میں یظاہر کا رانجھے کو بارات لانے کا کہنا سماج کی لوںسیارانجھے سے کہتے ہیں۔ کہ جاؤ اور بارات لیکر آؤ۔

 ہ  آئے تو اسے خاموشی میں قابواس بات کا اعلاؿ ہے کہ جب عورت قانوؿ، اخلاؼ اور محبت سے  یناکو زہر د کا ہیر لوںسے مارا جاتا ہے۔ سیا امید ہے اور پھر اسی جاتی دلائی کو امید

، سماج کا وہ جملہ ہے جو ہر ظلم کے بعد ”موت برحق ہے“خط،   قتل ہے۔ رانجھے کو لکھا گیاانتخاب اور آواز کا ،مرضی بلکہ عورت کی کا نہیں قتل صرػ ہیر یہجاتا ہے۔  یاسے ختم کر د

 خاموش رہے۔ پاک اور مقتوؽ بھی بولا جاتا ہے تاکہ قاتل بھی

ساتھ مر  یکاور رانجھے کا ا سے ہجرت کر جاتا ہے۔ ہیر عشق دنیا ںیہا۔ نہیں طور پر زندہ رہ سکتا تھا مگر عشق کے بغیر ثابت کرتا ہے کہ وہ جسمانی یہاور روح کا نکل جانا  چیخ کی رانجھے

 یتید ہے اور قربانی ہے، حکمت آزماتی قصہ بتاتا ہے کہ عورت بغاوت کرتی یہرہے۔  ب کامیاہار گئے مگر انے  عہد، محبت اور سچ میں فتح ہے۔ وہ سماج میں بلکہ اخلاقی جانا شکست نہیں

 ملزؾ رہتا ہے۔ ہے اور قتل کرنے والا سماج ہمیشہ زندہ رہتی میں یخعورت تار ہے۔ مگر قتل ہونے والی یتا مار دسماج آخرکار اسے ہے مگر پدرشای

مستقل ہے، چاہے  میں ںپختہ اور انے  فیصلو ہے، جو انے  عشق میں کیا کے طور پر پیش شخصیت اور اخلاقی  مزاحمتی ،یخودمختار، شعور یکعورت کو ا رانجھا میں وارث شاہ نے ہیر 

 کے سامنے موقف پر قائم رہنا، اور اپنی اور قاضی ینرانجھا کو انے  عشق کا کھلا اظہار، واد—ہر حرکت کی ہ  ہوں۔ ہیر ںکیو ی قوانین پدرشای یا ںیاپابند دباؤ، خاندانی سماجی

 جیسیاس کی سہیلیوں  ہیر کی اپنی سہیلیوں اور  بلکہ سہتی ،نہیں ی ۔ صرػ ہیرعلامت ہیں استقلاؽ کی یقوت اور فکر شعور، اخلاقی سب نسائی یہ—خطرات موؽ لینا محبت کے لیے
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سہیلیوں  ہے اور  ملاقات کرواتی اور رانجھا کی ہیر سہتی جیسے ،ہیں فعاؽ نظر آتی حفاظت اور محبت کے تحفظ میں سے عورت کی تدبیر عقل، حکمت اور عملی اپنی کردار بھی خواتین یگرد

 ہے منزؽ تک پہنچاتی کر کے انہیں یمنصوبہ بند کے ساتھ

 سوہنی میں اؽماہیو کے طور پر ابھرتا ہے۔ سوہنی ہستی  باخبر، ثابت قدؾ اور مزاحمتی یکبلکہ ا علامت نہیں عورت کا کردار محض عشق کی ادب میں کے کلاسیکی اور برصغیر پنجابی

ہو سکتا  ہے کہ انجاؾ کیا علامت بن جاتا ہے؛ وہ جانتی قوت کی جذباتی اور یجرات، خودمختار پار کرنا اس کی یاہے اور ہر رات در قائم کردہ حدوں کو توڑتی سماج کی انے  عشق کے لیے

بندھنوں سے بغاوت کر کے تنہا صحرا  خانداؿ اور سماجی ،ہے؛ وہ قبیلے اور روحانی داخلی دہیامزاحمت ز کی سسی پنوں میں ۔ سسییتیآنے د محبت پر غالب نہیں ہے، مگر خوػ کو اپنی

ہے، مگر اس کا عشق  نظر آتی یجکڑ میں ںیوپابند طور پر سماجی یاگرچہ ظاہر لیلیٰ مجنوں میں علامت ہے۔ لیلیٰ ہے، جو عورت کے عزؾ، صبر اور استقامت کی کرتی رکا سفر اختیا

 قیمت عورت عشق کی کرداروں میں ںہے۔ اؿ تینو تیانکار بن جا بامعنی یکا بھی خاموشی ہے اور اس کی عطا کرتی کو معنی انگییود سطح پر اتنا پختہ ہے کہ وہ مجنوں کی اور روحانی یفکر

کے کردار کے  ۔ ہیروسعت عطا کرتے ہیں یفکر بلکہ انہیں کو محض دہراتے نہیں تیاشاہ اؿ روا وارثہے۔ دبنیا شعور کی نسائی یہیہے،  انتخاب کرتی ہے مگر پھر بھی جانتی

سماج اور  ،قاضی ،ینواد ۔ ہیرکرتے ہیں کے طور پر پیش شخصیت کرنے والی اور فیصلہ والی ینےد دلیل ،سواؽ اٹھانے والی ،بلکہ سوچنے والی وہ عورت کو صرػ عاشقہ نہیں یعےذر

ہیر کی موت انجاؾ نہیں بلکہ  سواؽ ہے۔ ایک       موجود ہے۔ یبرتر استعارہ، منطق اور اخلاقی گفتگو میں ہے۔ اس کی سب کے سامنے انے  عشق اور حقِ انتخاب کا دفاع کرتی یتروا

ہو یا ہیر  ہر پنجابی  کلاسیکل ادب کی  عورت چاہے  سسی ہو ،سوہنی ہو، لیلیٰ    ایسا سواؽ جو پدر شای سماج سے پوچھتا ہے کہ عورت کو مار کر کیا تم  سچ، محبت اور اختیار کو بھی دفنا سکتے ہو؟

کہا جا سکتا ہے کہ  یہطور پر  مجموعی  میں زندہ رہتی ہے،اور جو سماج اس کو مارتا ہے ۔وہ ہمیشہ  زندہ رہتا ہے۔دعر میں اعلاؿ کرتی ہے۔ کہ عورت اگر قتل کر دے جائے تو تاریخ

 گیا کیا کے طور پر پیش اعتبار سے طاقتور اور خود آگاہ شخصیت اور عملی سماجی ،اخلاقی ،یبلکہ فکر تک محدود نہیں ہستی جذباتی یاعورت کا مقاؾ صرػ محبوبہ  ادب میں کلاسیکی پنجابی

فعاؽ  بھی حفاظت اور مزاحمت میں ،رہنمائی ہے بلکہ دوسروں کی رکھتی رپر اختیا یرمحبت اور تقد ہ  صرػ اپنی رتکہ عو یادکھا یہ یعےکے کردار کے ذر ہے۔ وارث شاہ نے ہیر

 ہے۔ اہمیت اور ادبی یخیتار اس کی یہیہے، اور  دا کر سکتیکردار ا

 رکھتی Autonomy ہے، اور خود کرتی کے فیصلے زندگی وہ اپنی یعنیہے،  رکھتی Agency عورت جائے تو وارث شاہ کی یکھاد میں روشنی کی Feminist Theory یدجد

طاقت کے طور  قوت کو سماجی اخلاقی رذہانت، وفا او جذباتی کے مطابق وارث شاہ عورت کی Cultural Feminism پاتا۔ نہیں یفاس کا وجود مرد کے سہارے تعر یعنیہے، 

 جبر کے خلاػ عورت کی منافقت اور خاندانی نظاؾ، مذہبی قبائلی قصہ مقامی یہ کے تناظر میں Indigenous Feminism کے طور پر۔ یہ  کہ کمزور ،کرتے ہیں پر پیش

 یخوػ کو شعور یجرات منداہ  مکالمہ اور عشق پر اصرار عورت کے لاشعور ،کا مسلسل انکار کے مطابق ہیر Psychoanalytic Feminism کرتا ہے۔ ںیاجدوجہد کو نما

طور پر  یبلکہ فکر ہے، کمزور نہیں یابلکہ گو بلکہ مزاحم ہے، خاموش نہیں عورت مظلوؾ نہیں ہے کہ وارث شاہ کی یہ کا مشترکہ نتیجہ تیاہے۔ اؿ تماؾ نظر یتابدؽ د بغاوت میں

 طاقتور ہے۔

ص وضاحت کے ساتھ سامنے آتی یپور حقیقت یہمطالعے سے  اس تحقیقی
ق
اہے کہ وارث شاہ کا 

ئ

 عورت کے نسائی ادب میں کلاسیکی بلکہ پنجابی داستاؿ نہیں عشقیہ یکرانجھا محض ا ہیر ۂ

 کی وابستگی اسے صرػ جذباتی اور ہ  ی محدود کیا مظلوؾ محبوبہ کے قالب میں یتیہے۔ وارث شاہ نے عورت کو ہ  تو روا نیہبیا قوت کا ہمہ گیر اور عملی یشعور، مزاحمت، خودمختار

اور  ہے، عقل، تدبیر کرتی راختیا ہے، حالات کے مطابق حکمت عملی لڑنا جانتی جو انے  حقِ انتخاب کے لیے کی عورت پیش یسیا یکا یعےکے کردار کے ذر بلکہ ہیر ،یاعلامت بنا

دباؤ کے خلاػ  و خاندانی اظہار ہو، سماجی چاہے وہ عشق کا اعلانیہ—کا فعاؽ کردار ہے۔ ہیر یتیبدؽ د بلکہ طاقت میں نہیں یعشق کو کمزور نے ہے اور ا کرتی جرات کے ساتھ فیصلے

 ۔کرتے ہیں کے ساتھ پیش رشعور اور اختیا ہے کہ وارث شاہ عورت کو مکمل انسانی دلیل اس امر کی—کا استعماؽ اور تدبیر یبمکرو فر مقصد کے حصوؽ کے لیے یامزاحمت ہو، 
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جہاں  ،کو مضبوط کرتے ہیں یتروا یفکر اجتماعی عورت کی ادب میں کلاسیکی کردار پنجابی جیسے اور لیلیٰ سسی ،سوہنی ،کے ساتھ ساتھ سہتی واضح کرتا ہے کہ ہیر بھی یہمطالعہ  یہ

 اور Agency عورت جائے تو وارث شاہ کی یکھاد میں روشنی ت کییانظر یتنقید یدہے۔ جد فعاؽ کردار ادا کرتی میں تشکیل بلکہ اس کی محض تابع نہیں کی یرتقد عورت اپنی

Autonomy کو خاموش کر  ہیر یعےہے۔ اگرچہ سماج بالآخر طاقت کے ذر کرتی سطح پر چیلنج اور عملی یفکر ،منافقت کو اخلاقی جبر اور مذہبی سماج، قبائلی حامل ہے، جو پدرشای کی

 ہے۔ یتازندہ کر د کے لیے ہمیشہ شعور میں ادب اور اجتماعی ،یخکو تار وارث شاہ کا قلم ہیر نکہہے، کیو فتح بن جاتی بلکہ اخلاقی شکست نہیں خاموشی یہہے، مگر  یتاد

ص یہ بالآخر
ق
اکہا جا سکتا ہے کہ 

ئ

 سطح پر استوار کرتا ہے۔ وارث شاہ نے عورت کو داستاؿ کی یبیاور تہذ یسطح سے اٹھا کر فکر عورت کے مقاؾ کو محض داستانی ادب میں رانجھا پنجابی ہیر ۂ

 یتاسے بھرپور بنا د یتبلِ مطالعہ اور معنوقا عظمت عطا کرتا ہے بلکہ اسے ہر دور میں صرػ ادبی پہلو اس قصے کو ہ  یہیاور  ،یاباوقار، باخبر اور مزاحم آواز بنا د کی یخبلکہ تار تابع نہیں

 ہے۔

 حوالہ  جات

 46جنوری  44۔  کتاب مقاماتِ وارث شاہ  ) لی  عباس جلالپوری( 4

،،قادااظم  یونیورٹی  الامؾ آباد۔ وارث شاہ عہد اور شاعری ) عذرا وقار( قومی ادارہ براے تاریخ2

 

لنس
ب س

  و ثقافت، ینٹر  آػ ا

 بنا دیا   ، بی بی سی اردو۔وارث شاہ جنھوں نے 3
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 ہیر کو ہیرو اور کیدو کو ا

 ۔میڈیا نیوز ، اخبار  ؛ تحریر  ڈاکٹر اظہار احمد گلزار پیر سید وارث شاہ پنجاب کی ثقافت کے علمبردار4

 

 

 

 


